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1.
INDLEDNING

MACBETH er en moderne politisk thriller, en elementaert spendende fortzelling om ambi-
tion og magt og et uafrysteligt indblik i angstens natur og magtens pris.

Dette materiale er taenkt som inspiration til forberedelse inden du og dine elever skal se
forestillingen, og til at arbejde med forestillingen efterfglgende.

Laes om Shakespeares samtid, hans Globe Theatre, det elizabethanske teater, rennasan-
cens med mere. Pa den made far du en idé om hvad det var for en verden og virkelighed som
Shakespeare skrev om og til.

Laes interviews med instruktgr Simon K. Boberg samt skuespillerne Marie Dalsgaard og Claus
Riis @stergaard, som fortzller om deres arbejde med denne version af MACBETH.

Sammenlign Shakespeares udgave med Odense Teaters bearbejdede version og reflektér over
de valg der er taget i bearbejdelsen. Prgv at spille jeres eget uddrag af stykket, analysér fore-
stillingen og skriv jeres egen anmeldelse.

Vi haber at dette materiale kan veere til glede og inspiration og glader os til at se jer i
teatret.

God forngjelse med
MACBETH
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.
HVAD HANDLER
HISTORIEN OM?

MACBETH er Shakespeares bergmte drama om magtens pris og angstens vasen.

Soldaten Macbeth har modigt og uden nade slagtet og slaet ihjel for sin konge og sit fadreland.
Pa sin vej hjem fra krigen mg@der han tre hekse, der spar ham en fremtid som konge. Fagrst slar han
spadommen hen, men kimen er lagt. Efterhanden opsluges han af magtsyge ivrigt ansporet af sin
kone, Lady Macbeth, der har ambitioner, som overstiger hans egne. Sammen lzgger de planer, der
skal fa spadommen til at ga i opfyldelse.

Macbeth myrder kong Duncan og lader sig udrabe som den nye konge. Nu begynder en indaedt
kamp for at beholde magten. Macbeth jagter nadeslgst bade reelle og imaginzre fjender, og han
skaner hverken kvinder eller bgrn i sin iver efter at forblive konge. Mens Macbeth velter sig i blod,
plages hans kone af forferdelige samvittighedskvaler. Parrets fald mod afgrunden er uafvendeligt.

MACBETH er pa én gang en elementart speendende fortaelling om ambition og magt og et uafry-
steligt indblik i angstens natur.
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3
RESUME

RESUME AF MACBETH (ADVARSEL PLOTSPOILER)

Den historiske Macbeth (Mac Bethad mac Findlaich) var konge af Scotland fra 1040 til 1057, men
deler ellers ikke historie eller skeebne med Shakespeares hovedperson.

Ved stykkets start er Duncan konge, og den skotske haer har netop slaet en invaderende heer tilba-
ge, 0g pa vej tilbage fra slagmarken bliver Macbeth mgdt af de tre hekse, som hilser ham som Than
(en adelstitel) af Glamis (og det er han), som Than af Cawdor (det er der en anden der) - og forudsi-
ger at han skal blive konge.

Da han nar tilbage til kongen, bliver han udnaevnt til Than af Cawdor, idet den tidligere indehaver
af den titel viste sig at veere forraeder og er blevet dgmt til dgden. Heksenes farste forudsigelse er
saledes gaet i opfyldelse.

Macbeth inviterer Duncan hjem til sin borg, Dunsinane, og da hans hustru, Lady Macbeth, hgrer om
profetierne - og at den fagrste er gaet i opfyldelse - presser hun pa for at ggre den sidste til virkelig-
hed.

Efter en vad aften draeber Macbeth og hans kone kongen og far det til at se ud som om andre har
begaet mordet - en klassisk krimisituation.

Macbeth bliver konge - som spaet - men da han ikke er helt tryg ved situationen, opsgger han igen
heksene for at hgre om sin fremtid. De tre szre kvinder beroliger ham: Der vil ikke ske ham noget
fgr Birnamskoven kommer op til Dunsinane - og for gvrigt kan han ikke draebes at noget menneske
fgdt af en kvinde.

Hans fjende, Macduff, samler en haer, som skjult bag sma traeer kryber naermere mod borgen - sa
Birnamskaoven faktisk kommer op til BDunsinane - og da det til sidst kommer til en konfrontation
mellem Macbeth og Macduff, afslgrer Macduff at han ikke er fgdt af en kvinde - for han kom til
verden ved kejsersnit!

Stykket er en tragedie, og som i alle klassiske tragedier dgr hovedpersonen til sidst - pa trods af
alle forsgg pa at undga det: Det er bestemt af skabnen og derfor uafvendeligt.
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ET MAGTHAMSTERHJUL

INTERVIEW MED INSTRUKT@R SIMON K. BOBERG

Simon Boberg instruerer MACBETH, som han ogsa
har bearbejdet for Odense Teater.

Hvad er det mest interessante ved Macbeth for dig?
"MACBETH er en blanding mellem noget meget
dybt: En sort, markt, eksistentialistisk og naesten
filosofisk undersggelse af hvad det vil sige at veere
menneske overfor en spendende og farverig action
forteelling om magten og dens intriger. Den sam-
menstilling af nogle i virkeligheden meget modsa-
trettede elementer, synes jeg er fantastisk og utrolig
sjov at arbejde med. Det handler om at finde balan-
cen mellem de to ting. Den ene side af stykket ma
ikke overtage, sa den anden gar tabt. Forestillingen
skal helst bade have den spzndende historie, som

vi umiddelbart kan fglge, og samtidigt ga i dybden
med hovedpersonens krise”.

"Det er en virkelig uhyggelig undersggelse af, hvad
der sker med et menneske, der bliver presset. Hvad
sker der psykisk med Macbeth i takt med, at han
kommer lengere og lengere ud. Han mister helt
fornemmelsen af, hvad der er virkelighed, og hvad
der er mareridt. Han gar simpelthen i oplgsning. Den
oplgsningsproces er samtidig en undersggelse af,
hvad det vil sige at veere menneske. Shakespeare
setter et menneske i den yderste og mest ekstreme
situation for at se, hvad der sker med mennesker,
nar vi kommer under maksimalt pres”.

"Forestillingen handler jo ogsa om det politiske
magtspil. Shakespeare beskriver altid magten som
korrumperende, kynisk og ond i sine stykker. Og
Macbeth er ingen undtagelse. Stykket handler om
magten og magtens pris. Den grusomhed og kynis-
me, der er indbygget i magtens mekanismer. Det
er lige sa dybt aktuelt i dag, som det har veeret pa
Shakespeares tid, og har veeret det til alle tider”.

Hvordan har I valgt at rummet til Macbeth skal se
ud og hvad er idéerne bag det?

"Scenografisk har vi skabt et rum, der er et billede pa
hovedpersaonens psykiske tilstand og de omstaendig-
heder, der har formet hans sind: magten, slagmarken
og tankernes lukkede rum. Historien bevaeger sig

rundt mellem slagmarken, forskellige slotte og andre
lokationer. Det har vi rent scenografisk kogt helt

ned til ét rum. Det rum forvandler sig sa i takt med
handlingen. Scenen er bygget op sadan, at der er et
hul med mudret vand i den ene side og en trappe i
den anden. Pa en made er det et billede pa verden
eller menneskets liv. | den ene ende er der trappen

til magten, og i den anden ende er der graven eller
vandet, hvorfra vi alle kommer. Og vi bevaeger os et
eller andet sted mellem de to punkter hele vores liv".

Publikum sidder pa begge sider af scenen?

"Pa en eller anden made seetter det en streg under
det med undersggelsen. Hvad der sker med menne-
sker i ekstreme situationer. Scenografien er lidt som
et terrarie. Man kunne forestille sig at vi sad og kig-
gede pa en masse myrer, og stak en pind ned midt i
det hele og observerede hvordan myrerne tacklede
det.”

Du har ogsa kaldt scenografien en slags
magthamsterhjul

"Det er en slags magthamsterhjul, som kvarner
mennesker. | en naesten cirkulzer bevaegelse kommer
man op af vandhullet i den ene side, kravler over
slagmarken og op ad magtens trappe for til sidst

at ende i graven igen. Det er et meget sort syn pa
tilvaerelsen. Der er ikke nogen anden vej, 0g nar man
fgrst har taget de farste skridt, sa er der ikke nogen
vej tilbage. Nar man har slaet ihjel for at opna mag-
ten, sa ma man ogsa sla den naeste og den naeste
og den nzeste ihjel. Macbeth prgver egentlig bare

at tgjle sin frygt og blive tryg pa tronen, men for at
blive det ma han rydde sine modstandere af vejen.
Han slar ihjel for at kunne holde op med at sla ihjel.
Det er jo sadan en logik der ikke holder, men som
desveerre er alt for velkendt. Lidt ligesom at ga i krig
for at fa fred".

Hvem er Macbeth og hvad kan han fortzlle os i
dag?

"Macbeth er som hovedperson en grusom tyran.
Men i stykket Izerer vi ham at kende som et i virke-
ligheden meget fglsomt og reflekterende menne-



ske med en samvittighed. Pa en made er det hans
menneskelighed, der ggr ham grusom. Han er bange
for at veere et darligt menneske, han er bange for, at
han skal blive fordgmt for sine grusomheder. Han er
ikke ligeglad. Han bliver pavirket af alt det, han gar,
og derfor ma han ggre endnu mere for at skjule sine
handlinger. Han er ikke en kold og kynisk psykopat,
han er et helt almindeligt menneske, der ikke kan
overskue magtens implikationer. Det, synes jeg, er
en god og vigtig painte i en tid, hvor vi er sa entydige
i vores betragtninger om politik. Det er ikke sort og
hvidt, der er mange nuancer. Hvis vi ikke leder efter
nuancerne, kommer vi ikke videre. Vi er ngdt til at se
pa, hvad det er der ga@r, at mennesker handler, som de
gar”.

SIMON K. BOBERG
Simon K. Boberg, Simon Kjzrgaard Boberg, f. 1969,
dansk dramatiker, dramaturg, oversaetter, instruktar.

Boberg var 2002 medstifter af Plan-B Teater og en
del af dets ledelse indtil nedleggelsen i 2008, hvor
han og Mads Wille overtog ledelsen af Husets Tea-
ter i Kgbenhavn. Siden sommeren 2016 arbejder han
freelance i Danmark og i udlandet. | 2002 debuterede
han som instruktgr pa Mammutteatret med Dejan
Dukovskis Episode og samme ar som dramatiker
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Hvem er Lady Macbeth?

"Lady Macbeth bliver ofte skildret som en psykopat,
men det synes jeg jo ikke, at hun er. Hun er bare am-
bitigs. Og hvem er ikke det? Hvem vil ikke gerne veere
konge eller dronning? Hvis man lever i en verden, hvor
det at blive konge kraever, at man slar andre ihjel, sa
ma man jo ggre det. Men kan man leve med det som
menneske? | dag behgver man ikke at sla andre ihjel
for at fa magten, men man ma maske ggre nogle
andre ting, som har de samme menneskelige konse-
kvenser. Magt karrumperer. Altid.

med "Transport” pa teatret Plan-B. Boberg er i sit
teaterarbejde optaget af eksistentielle filosofi-

ske spgrgsmal og teatrets udtryksformer, og hans
instruktioner kan straekke fra energisk tempo, for
eksempel instruktionen af Wedekins Varbrud (Mungo
Park 2003) og arbejdet med den Reumert vindende
fysiske forestilling "BLAM!” (Republigue, 2012) til
rolig, poetisk visualitet i hans egen Non-stop, der
blev Plan-Bs sidste forestilling (2008). Han har iszer
instrueret nyskrevet dramatik med forestillinger som
den Reumert vindende "Ingen Mg@der Nogen” af Peter
Asmussen (HT 2009), den Reumert nominerede
"LORT" af Cristian Ceresoli (HT 2014) og senest "Cirka
Lig Med" af Jonas Hassen Khemiri pa Odense Teater.
Ved siden af sit virke som instruktgr har han oversat
en lang raekke moderne dramatikeres vaerker, og han
arbejder pa teatre i hele landet som dramaturg.

Simon Baoberg er desuden en del af Odense Teaters
dramaturgiat som sammen med teaterdirektar Jens
August Wille setter den kunstneriske kurs for teatret.

> Hvordan synes du forestillingen har ramt balancen mellem det
magrke og eksistentialistiske og den spandende historie.

> Hvad ser du som det vigtigste i MACBETH?

> Vakker historien til genkendelse? Eftertanke? Og hvordan?

> Hvordan opfatter du henholdsvis Macbeth og Lady Macbeth?

Arbejdsspgrgsmal

> Beskriv scenografien og hvordan den bliver brugt i Igbet af forestil-

lingen. Vaelg evt. et sted i forestillingen som du analyserer dybere.
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o
DEN STORE MEKANISME

instruktgr Simon K. Boberg er valdig inspireret af den polske teaterteoretiker Jan Kott. Her har vi
samlet nogle tankevaekkende sma uddrag fra Jan Kotts bog "Shakespeare vor samtidige”. Blandt an-
det er scenografien inspireret af det, som Jan Kott kalder Den Store Mekanisme. Det vil sige magtens
mekanisme, som gennemsyrer mange af Shakespeares tragedier herunder MACBETH.

"Shakespeare er som verden eller selve livet. Hver tidsalder finder det i ham, den selv s@gger, og hvad
den gnsker at se.”

"For Shakespeare er kronen magtens symbol. Kronen er tung. Man kan tage den i haenderne, rive den
af den dgende konges hoved og sxtte den pa sit eget. Sa bliver man konge. Fgrst da. Men man ma
vente, til kongen er dad, eller fremskynde hans dgd.”

"Og sa afslgres efterhanden i Shakespeares kongedramaer billedet af historien selv bag kongernes og
usurpatorernes individuelle traek. Billedet af Den Store Mekanisme. Hvert enkelt kapitel, hver storslaet
Shakespeare-akt er kun en gentagelse:”

"Det er dette billede af historien, gentaget mange gange af Shakespeare, der patvinger sig 0s pa en
magtfuld made. Feudalhistorien er som en magtig trappe, som en procession af konger uafladeligt
stiger op ad. Hvert skridt opad markeres af mord, svig eller forraderi. Hvert skridt bringer tronen
neermere. Endnu et skridt, og kronen vil falde. Snart vil man kunne gribe den. (...)

Fra det hgjeste trin er der kun et skridt ned i afgrunden. Monarkerne veksler. Men alle - gode og onde,
tapre og feje, nedrige og xdle, naive og kyniske betrzaeder trappens trin, der altid er de samme.”

"Hos Shakespeare er der ingen guder, kun konger, der hver iszr efter tur er bgddel og offer. Og lev-
ende, forskreemte mennesker, der kun kan se historiens store trappe. Men deres skabne er afhaengig
af, hvem der star pa det gverste trin eller styrter i afgrunden. Derfor er de bange. Den shakespearske
tragedie er i modsatning til antikkens tragedier ikke et drama om moralsk adfzerd over for udgdelige
guder, heltens skabne er ikke forudbestemt af hgjere magter. Storheden i Shakespeares realisme ber-
or pa hans sikre fornemmelse for, hvilke mennesker, der kommer til at spille en rolle i historien. Nogle
skaber historie og bliver ofre for den. Andre tor kun, at de skaber historie, men ogsa de bliver ofre for
den. De fgrste er kongerne, de sidste er kongernes fortrolige, der udfgrer deres ordrer og er et tandhjul
i den store mekanisme.”

Kilde: Jan Kott “Shakespeare vor samtidige” Steen Hasselbalchs forlag, 1966
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DET SKOTSKE STYKKE

Da dronning Elizabeth af England ("jomfrudronningen”) dede i 1603, var der ingen umiddelbar tronarving.
Kongemagten gik derfor til hendes slaegtning James den 6. af Scotland: Hun var barnebarn, og han var
tipoldebarn, af koang Henrik 7.

Den nye konge blev James 1. af Storbritannien. James var gift med Anne, s@ster til Christian 4., og det er
muligt (selvom det bestrides af nogle historikere) at Macbeth blev farsteopfert mens Christian besggte
James 1. i sommeren 1606.

Shakespeare havde skrevet adskillige historiske stykker med engelske konger som hovedpersoner, og
dette stykke blev utvivisomt skrevet for at teekkes den nye konge - maske endda pa hans bestilling.
James interesserede sig for heksekunst, og det emne spiller da ogsa en stor rolle i dette stykke - og ikke i
andre af Shakespeares verker.

; RIMT
NAKSMUKT&LNEKé
66 GRIMT BLIVER SMUKT

THE SCOTTISH PLAY

Der er den tradition pa britiske teatre at man ikke navner navnet Macbeth - hverken om personen eller
stykket. | stedet omtales stykket som "Det skotske stykke” ("The Scottish Play”) - og hovedpersonen
som "Den skotske konge”. Det skulle have noget at ggre med heksene og deres forbandelser - men
oprindelsen fortaber sig i tagerne.

Forbandelsen gzlder dog ikke ved opfarelser af stykket, sa skuespillerne pa Odense Teater skulle vre |
sikkerhed - trods alt.



/
TEKSTEN

Macbeth er - som langt hovedparten af Shake-
speares ord - skrevet som blankvers, dvs iambisk
pentameter: fem gange tryksvag og trykstark
stavelse: da-dam, da-dam, da-dam, da-dam, da-
dam (da):

Is this a dagger which | see before me,
The handle toward my hand?

Come, let me clutch thee.

| have thee not, and yet | see thee still.
Art thou not, fatal vision, sensible

To feeling as to sight? Or art thou but
A dagger of the mind, a false creation,
Proceeding from the heat-oppressed brain?
| see thee yet, in form as palpable

As this which now | draw ...

Er det en dolk, jeg nu kan se foran mig,
med skaeftet mod min hand?

Jeg griber dig -

jeg har dig ikke, men jeg ser dig stadig.
Er du da ikke, skeebnesvangre syn,
handgribelig, som du er synlig? Er du
mon kun en tankedolk, et ggglebilled,
der stiger frem fra hjernens feberdis?
Jeg ser dig jo, sa tydeligt og klart

som den jeg traekker her.

Rytmen i blankvers - da-dam - er livets rytme,
hjerteslaget, og linjelengden passer til en setning
- selvom Shakespeare lader mange sztninger lgbe
aver flere linjer.

Blankvers rimer ikke, men Shakespeare skelner ofte
mellem sine personers plads pa rangstigen ved at
lade de fine - eller unge elskende - tale med rim - og
de fattigste tale almindelig prosa:

MACBETH / Undervisningsmateriale 12

PORTER
'Faith sir, we were carousing till the second cock. And
drink, sir, is a great provoker of three things.

MACDUFF
What three things does drink especially provoke?

PORTER

Marry, sir, nose-painting, sleep, and urine. Lechery,
sir, it provokes and unprovokes. It provokes the de-
sire, but it takes away the performance. Therefare,
much drink may be said to be an equivocator with
lechery. It makes him, and it mars him; it sets him
on, and it takes him off; it persuades him, and dis-
heartens him; makes him stand to and not stand to;
in conclusion, equivocates him in a sleep, and, giving
him the lie, leaves him.

PORTNEREN

Javel, herre, vi sad og svirede til hanen galede anden
gang; og druk, min herre, virker staerkt

fremmende pa tre ting.

MACDUFF
Hvad er det for tre ting, som druk saerlig fremmer?

PORTNEREN

Det skal jeg sige Jer, herre: det er rgde naeser, sgv-
nighed og pis. Og sa fremmer den liderlighed, herre,
men fremmer den alligevel ikke: den fremmer lysten,
men fjerner evnen. Derfor kan kraftig druk siges at
veere en ordklgver for en liderbuks: den hjzlper ham
og skader ham; den rejser ham og den falder ham;
den slipper modet lgs og ggr ham modlgs; den lader
ham sta til han lader sta til; og endelig besnakker
den ham i sgvne, sa han lover sig mere end han kan
holde sig.

> Find ud af mere om blankverset.

For eksempel her:

http://denstoredanske.dk/ Kunst_og_kultur/Litteratur/Stilistik,_retorik_
og_metrik/blankvers

Arbejdsspgrgsmal
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SHAKESPEARE OG

HANS SAMTID

Shakespeares veerker er i hgj grad en afspejling af den periode, de er skrevet i.

William Shakespeare (1564 - 1616)

Temaerne i Shakespeares stykker er preeget af
renaessancens ideer og opfattelser. F. eks. skal den
feudale orden opretholdes. En polsk forsker, Jan
Kott, som star bag banebrydende nyfortolkninger
af Shakespeares dramaer, taler ligefrem om, at
Shakespeare i sine kongestykker bruger en feudal-
trappe, som kongerne gar op ad. Hvert enkelt trin
kan kun nas i kraft af mord og svigt. Lykkes det
at na det gverste trin, farer neste skridt auto-
matisk til, at personen falder i afgrunden og til-
intetggres, fordi denne har sat sig op imod den
eksisterende orden. Det ses iszer i RICHARD DEN
I, hvor det stort set er det, som udggr selve fab-
len - men faenomenet optraeder for eksempel ogsa
i MACBETH.

Folelserne og lidenskaberne kommer til at spille en
starre rolle hos Shakespeare end hos hans sam-
tidige - dramatikerne Ben Jonson og Christopher
Marlowe. | HAMLET handler hovedperso

nen Hamlet f. eks. fgrst, da han af lidenskabelige
arsager er ngdt til det. Forud har Hamlet overve-
jet forskellige rationelle Igsninger pa sit problem,
men det er lidenskaben, som ender med at blive
udslagsgivende.

Shakespeare tager ogsa fat i et andet af renaes-
sancens fundamentale problemer - den mere filo-
sofiske overvejelse af livets mening. | flere af hans
veerker kommer det til udtryk ved, at livet i sig selv
er et teater, hvori mennesket kan sammenlignes
med en skuespiller.

Renassanceteatret, som havde sit udspring

i Italien, kom hurtigt til at indordne sig efter

en reekke dramatiske regler, som senere er

blevet kendt som det neoklassicistiske ideal.
Neoklassicismen bygger i hgj grad pa Aristoteles’
veerk "Poetikken” fra det antikke Graekenland,
med de to hovedgenrer komedie og tragedie, hvor
tragedien skal skrives i fem akter. Pa dette punkt



folger Shakespeare renassances ideal og begej-
string for antikken, men der er ogsa punkter hvor
Shakespeare afviger fra det gvrige Europas dra-
matikere. En vigtig tendens i neoklassicismen var
en sggen efter "sandhed” og "det virkelige”, hvilket
udmundede sig i "de tre enheder”: én tid, ét sted
og én handling. Tid referer til den tidsperiode styk-
ket strekker sig over. Ifglge neoklassicismen ma
stykket ikke vare mere end et dggn, da publikum er
bevidst om, at det kun tager fa timer at overvaerer
dramaet. Stykket skal ogsa helst forega samme
sted, da publikum ved, at de ikke har flyttet sig
undervejs. Til sidst ma der ogsa kun vare én hand-
ling og ikke for mange sidehandlinger. Shakespeare
overholdt ikke altid disse tre enheder, da hans
stykker ofte har store indviklede handlinger med
mange karakterer og flere forskellige tematikker

Du kan finde en tidslinje her:
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og sidehandlinger, samtidig med at flere af hans
dramaer forgar over en lengere periode, og skif-
ter lokalitet mange gange. Fordi Shakespeare ikke
overholdt det neoklassicistiske ideal, var hans
vaerker foragtet pa hans samtid i lande som Italien
og Frankrig, og farst i slutningen af 17700-tallet
begyndte Shakespeare for alvor at blive aner-
kendt rundt om i Europa, for i dag at veere den
mest leste, opfgrte og omdiskuterede dramatiker
nogensinde.

http://absoluteshakespeare.com/trivia/timeline/timeline.htm

Laes mere om Shakespeare og hans varker

http://keglteater.dk/det-sker/shakespeare-450-ar/shakespeare

http://www.denstoredanske.dk/Kunst_og_kultur/Litteratur/Engelsksproget_litteratur/Engelsk_

litteratur_1579-1637/William_Shakespeare

http://absoluteshakespeare.com/plays/a_midsummer_nights_dream/a_midsummer_nights_dream.htm
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NAR AMBITIONER TAGER

OVERHAND

Interview med skuespillerne Claus Riis @stergaard og Marie Dalsgaard

Skuespillerne Claus Riis @stergaard og Marie
Dalsgaard spiller det berygtede Macbeth gtepar.
Claus Riis @stergaard er netop vendt tilbage til
Odense Teater efter optagelser til tv-serien Nor-
skov pa TV2 og Marie Dalsgaard har faet orlov fra
det faste ensemble pa Det Kongelige Teater for at
spille Lady Macbeth.

Tre hekse spar Macbeth at han skal blive konge, og
det far skaebnesvangre konsekvenser.

Claus Riis @stergaard: "Macbeth og hans kone er et
makkerpar med hgje ambitioner, men de griber chan-
cen lidt forskelligt an. Macbeth tgver mere overfor
spadommen end sin kone.

Marie Dalsgaard: "Lady Macbeth kender sin mand
godt og hun lokker ham til at forfglge tanken om at
blive konge. Hun ved, at han skal skubbes lidt for at
kaste sig ud i det.”

Claus Riis @stergaard: "Men da han farst giver efter
for tanken, ser han sig ikke tilbage. Det bliver én lang

T H I ¥

blodrus.”

Hvad kan vi genkende i en historie som MACBETH i
dag?

Claus Riis @stergaard: "Fglelserne og mekanismerne
mellem personerne er meget almenmenneskelige:
Hvordan er det at leve i et parforhold, hvor den ene
maske har ambitioner pa den andens vegne? Hvor-
dan oplever man kriser eller stress? Hvordan tackler
man at fa plantet en ambition i sig, som man ikke
vidste man havde?”

Marie Dalsgaard: "Hvordan ville jeg selv reagere, hvis
jeg fik en stor chance? Maske var min store drgm

at fa keempestatus i teaterverdenen eller fa en stor
filmkarriere? Ville jeg sa ga pa kompromis med mig
selv, have rundsave pa albuerne og behandle mine
kollegaer darligt? Hvis det lykkedes og jeg havde
givet alle kniven pa vejen op. Hvordan ville det sa
fgles, nar jeg endelig stod der med al min succes helt
alene? Jeg tror, at jeg ville have en ret darlig smag i
munden.”



Claus Riis @stergaard: "Alt det man har straebt sa
meget efter og gjort alt for at opna. Hvad er det
egentlig veerd, nar det kommer til stykket?”

Hvad er det, der gor Shakespeare sa interessant?
Marie Dalsgaard: "Shakespeares sprog og historie har
sagt 0s noget igennem arhundreder. Hans smukke
billeder og poetiske sprog er virkelig en klasse for
sig.”

Claus Riis @stergaard: "Pa en eller anden made g@r
det flotte, floromvundne eller voldsomme sprog
meningen dybere. Det rummer mange nuancer og
dybder, nar man fgrst giver sig hen til det.”

Marie Dalsgaard:"Det er som om at Shakespeares
karakterer taler for at overleve og for at finde ud af
hvad de egentlig mener eller fgler. Vi er med i deres
indre liv og tanker. Det er ogsa derfor, de taler sa
meget. De ved ikke, hvor det skal ende. Vi far hele
personernes tankestrgm og alle argumenterne for
og imod det, som de er i gang med at gare.

Shakespeares tekst er bygget op med blankvers. Det
er ligesom en rytme, der lgber under hele stykket.
Sproget og blankversene giver en masse oplysninger
om hvordan Shakespeare forestillede sig at stykket
skulle spilles pa. Det er interessant at dykke ned i,
men det skal helst ikke vaere noget, man tanker
aver, nar man som publikum ser forestillingen. Spro-
get er ogsa det udfordrende. Lige sa spaendende og
smukt sproget er ligesa sveert kan det vaere at fa til
at virke naturligt. Det er en pointe for Simon Boberg,
at vi skal veere genkendelige mennesker. Det er en
fin balancegang mellem, at man virkelig giver de
smukke ord det de skal have uden, at det kommer til
at virke stift og replikagtigt.”

Claus Riis @stergaard: "For mig er Macbeth en helt
almindelig mand. Et almindeligt menneske ligesom
dig og mig, der kommer ud i en ekstrem situation.
Og ikke mindst en situation som er helt uvant for
ham, han g@r noget som han aldrig har gjort fagr og
han har ikke gennemtaenkt konsekvenserne inden.
Han opdager sider af sig selv som han ikke kendte,
og han bliver bange. Bange for at miste magten og
efterhanden mister han helt grebet om sig selv.”
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Marie Dalsgaard: "Lady Macbeth er ofte blevet frem-
stillet som meget dominerende og som en determi-
neret person der ved hvad hun vil. Og sadan kan man
godt lese hende. Men Simon Boberg har trukket det
lidt i en anden retning. Lady Macbeth er lige sa me-
get i tvivl som Macbeth er. Der er ingen tvivl om at
hun er en staerk kvinde, men hun tager en beslutning
om at de skal gribe den her chance for at fa magten,
pa trods af sin tvivl."

Er I gaet anderledes til vaerks med jeres arbejde med
Shakespeares tekst end i plejer?

Claus Riis @stergaard: "Normalt analyserer man
meget pa sin karakter som skuespiller og forholder
sig til, hvorfor de er som de er og hvilke psykologi-
ske lag, der ligger under det de ggr. Det har vi pa en
made forsggt at legge lidt til side i vores proces. Og
sa har vi prgvet at ga lidt mere rent til det. Bare lade
ordene og handlingerne tale for sig selv.”

Marie Dalsgaard: "Der er mange ting, som jeg nor-
malt som skuespiller ville have taget stilling til, inden
jeg gik i gang, som jeg har ladet sta abne denne
gang. Til gengzeld hjzelper sproget og blankversene,
som Shakespeare har skrevet stykket pa, med at
finde ud af hvad og hvordan han har taenkt, at noget
hanger sammen.”

Claus Riis @stergaard: "Blankversene skal helst bare
ligge som det der holder historien sammen. Pa den
made er versene og sproget en slags net under fore-
stillingen eller en slags maskine der driver historien
frem.”

MACBETH er den forste forestilling som Odense
Teater spiller i den nye teatersal i Odeon. Hvordan
bliver det?

Claus Riis @stergaard: "Teatersalen i Odeon erstatter
Sukkerkogeriet, hvor jeg har spillet mange forestillin-
ger i arenes lgb. Sa der er ogsa lidt vemod forbundet
med at tage afsked med det gamle. Men det bliver
spendende at indvi en helt ny sal og udforske det
nye rums muligheder. | MACBETH sidder publikum
pa begge sider af scenen, som bestar af en slags
brutalt og blodigt magthamsterhjul. Der er altid
nogen, der skal sidde pa magten og for at komme

op pa tronen, er der nogen andre, der skal vaek farst.
Det bliver ret spektakulzert pa en bloddryppende
made.”



CLAUS RIIS BSTERGAARD
Claus Riis @stergaard er fgdt i 1969.

Han er uddannet fra Skuespillerskolen i Odense i
1999.

Claus Riis @stergaard har vaeret en del af Odense
Teaters faste ensemble siden han blev uddannet.
Han har dog ogsa haft en film og tv karriere side-
lgbende med sit teaterarbejde og har blandt andet
medvirket i:

NORSKOV (TV 2), LARKEVEJ (TV 2), LIVVAGTER-
NE (DR), BOGEN (DR), NORDKRAFT (film), FLAM-
MEN OG CITRONEN (film) blandt meget andet.

Han har pa Odense Teater bl.a. medvirket i ANNA
KARENINA (2017), LAD DEN RETTE KOMME IND
(2016), VORES KLASSE (2014), SKAMMERENS
DATTER (2015), JEANNE D'ARC (2013), PEER GYNT
(2013), ONKEL VANJA (2014), DE TRE MUSKETE-
RER (2012 0og 2014), DET' BARE MAND (2013) for
bare at navne nogle.
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MARIE DALSGAARD
Marie Dalsgaard er fgdt i 1981.

Hun er uddannet fra Skuespillerskolen v/ Aarhus
Teater i 2008.

Marie Dalsgaard har veeret en fast del af Det Kon-
gelige Teaters ensemble siden 2011. Her har hun
veeret tilknyttet Det Rgde Rum 2013-16 og medvir-
ket ibl.a. WHITE GIRL, METAMORFOSER, SAND-
MANDEN, DET M@RKE NET og MENNESKEDYR.
Inden da spillede hun Eliza i MY FAIR LADY i 2010,
LULU i (2012), GENGANGERE (2012), HOVEDL®@S
SOMMER (2012-13). Marie har i Eventministeriet
bl.a. medvirket i LIVE DUBBING (2016) og HAR
HAR HAR DE SET MIN KONE (2012-14). Marie har
desuden haft opgaver pa Aarhus Teater, Ngrrebro
Teater med mere.

Hun har desuden haft film og TV opgaver blandt
andet: DITTE OG LOUISE (2016), NEDEREN FOR-
ALDRE, Radet for Sikker Trafik (2014)
MACBETH er Maries fgrste opgave pa Odense
Teater



10

MACBETH / Undervisningsmateriale 18

SHAKESPEARE OG THE GLOBE

Da Shakespeare blev fgdt (1564) var der ikke per-
manente teaterbygninger i England. Skuespillere var
omrejsende, de havde deres grej i en hestetrukken
kaerre, som kunne slas ud og bruges som scene pa
tarve, pladser og i krogarde, hvor de fik lov til at spille.

| 1576 byggede James Burbage, en teaterinteresse-
ret snedker, en teaterbygning i Shoreditch uden for
London (i dag i London, lige nord for City). Han kald-
te bygningen The Theatre - et for datiden usadvan-
ligt ord, andre teatre blev kaldt 'Playhouses’.

The Theatre var konstrueret som de bygninger, der
blev brugt til bjgrne- og hundekampe: Tgndeformet
med plads til publikum pa balkoner og en kampplads
i midten.

Da Shakespeare kom til London (formodent-

lig omkring 1590) var han blevet gift med Anne
Hathaway og de havde faet tre bgrn. Han blev til-
knyttet som skuespiller til Burbages teater, hvor han
spillede sammen med Burbages sgn Richard.

Snart begyndte Shakespeare at skrive stykker, og

han blev medejer af teatret, og The Theatre blev
vldig populzert - sa populzert at ejeren af den

EN GENOPSTAET GLOBE

grund teatret var bygget pa, havede huslejen ud
over det rimelige.

| vinteren 1598-99 besluttede Shakespeare & Co at
flytte. De pillede teatret fra hinanden og flyttede
det over Themsen, som den vinter var isbelagt.
Teatret var bindingsveerk, hvor treeet sat sammen
med trae-plakker, der kunne bankes ud. Syd for
Themsen i byen Southwark genopfarte de byg-
ningen og gav den navnet Globe Theatre.

Teatre var forbudt i selve London, men Southwark
lagde grund til flere tilsvarende teatre: The Rose,
The Swan med flere.

11610 trak Shakespeare sig tilbage og flyttede hjem
til sin familie i Stratford.

| 1613 nedbraendte Globe Theatre, da en kanon (med
lgst krudt) anteendte strataget under en opfarelse
af Henrik 8.

Det blev genopfgrt i 1614, men da puritanerne over-
tog regeringsmagten i 1641, blev teater forbudt, og
bygningen forfaldt.

| 1949 kom den amerikanske skuespiller Sam Wanamaker til London og @nskede at se Shakespeares teat-
er. Chokeret over at det ikke eksisterede besluttede han at ggre noget ved det, og igennem mange ar
arbejdede han utretteligt pa at skaffe midler til en genopfgrelse. 1 1970'erne kunne man kgbe en grund
ved Themsen - i et omrade der pa det tidspunkt var fyldt med lagerbygninger og pakhuse.

De begyndte at bygge uden helt at vide, hvordan The Globe sa ud, man havde kun lgse skitser og
beskrivelser, men ved et stort held fandt man i naerheden fundamentet til det oprindelige The Globe, og
kunne nu se at det var en 20-kantet bygning, ikke rund som man havde antaget.

The Globe er bygget som en kopi sa ngjagtigt, som det kunne lade sig ggre. Shakespeares teater rumme-
de tre tusinde tilskuere - brandmyndighederne tillader kun det halve antal nu, og det holdt hardt at fa
lov til at legge stratag pa, da stratag i London havde varet forbudt siden London braendte i 1666. Der
matte ogsa flere ind- og udgange til og grgnne exit-skilte.

| 1997 abnede The Globe igen efter 350 ar.
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SCENEN HOS SHAKESPEARE

Vores kendskab til den Elizabethanske scene bygger
pa en tegning af teatret The Swan, byggekontrakter
med angivelse af inventar og lister over udstyr samt
sceniske angivelser i nogle af Shakespeares stykke.
Bjgrnegardene, der I3 syd for Themsen og ligeledes
krogardene fra provinsen, var inspirationskilden til
den runde teaterbygning hos Shakespeare. | krogar-
dene blev der spillet pa et stillads i den ene ende af
garden, hvilket i virkeligheden var som den gamle
middelalderlige gaglertribune. Resten af krogardene
var stapladser, og kroens gallerier, svalegangene,
der lgb rundt i flere etager, blev benyttet som sid-
depladser. De zldste teatre i London fra slutningen
af 1570%erne blev konstruerer efter dette princip.

[ 1599 stor teaterbygningen The Globe faerdig. Det
blev bygget og ejet af Shakespeares teatergruppe
"The Lord Chamberlains Men". "The Globe” blev
bygget i tree som et delvist udendars teater, hvor
kun dagslyset oplyste scenen. Pa taget var der et
lille tarn, hvorfra flaget blev hejst, hver gang der
var forestilling. Det var en made at annoncere pa,
og folk kom i stort tal til teatret, mange af dem
sejlende pa Themsen. Der har veeret trengsel og liv
i teaterbygningen, nar der var op til 2000 tilskuere
til en forestilling. Der var kun stapladser pa gulvet,
under aben himmel, og her blev der handlet med
varer. Det var sadan, at kvinder kun havde tilladelse
til at komme til teatret alene, hvis de havde noget
at handle med. Der var ingen toiletter i teatret, og
man kunne ikke komme ind igen, hvis man gik ud.
Folk matte forrette deres ngdtgrft pa stedet, hvil-
ket der var brug for, nar der flittigt blev drukket gl
under forestillingen.

Teatergengerne holdt sig ikke tilbage med reaktioner
pa de sete teaterforestillinger. Hvis man var utilfreds,
blev der rabt eller smidt ting og sager i hovedet pa
skuespillerne. Stemningen pa tilskuerpladserne kan
man sammenligne med vore dages fodboldkam-

pe. Pa teaterbygningens sider var der tre gallerier
over for hinanden. Der var intet forteppe, men det
fremskudte scenegulv, der var havet over parterret,
dannede hovedspillepladsen. Pa denne made kunne
skuespillerne ses fra tre sider. | bagvaeggen bag sce-
nen var der to dgre, og over scenegulvet var der to
balkoner, hvorfra musikken kom fra den gverste. Den
nederste kunne fungere som scene til fx balkonsce-
nen i ROMEO OG JULIE. Fra midten af scenegulvet
haevede der sig to hgje pzele eller sgjler, som kunne
forestille treeer i en skov eller master pa et skib eller
sgjlerne i en tronsal. Sgjlerne bar et halvtag, der deek-
kede det meste af scenegulvet. Fra dette halvtag
kunne man hejse guder og gudinder ned pa scenen.
Lemme i gulvet var beregnet til at forestille en grav-
som fx graverscenen i HAMLET.

Det Elizabethanske teaters konstruktion og mangel
pa dekorationer og rekvisitter har pavirket fremfagrel-
sen. Det helt centrale har saledes vaeret den direkte
kontakt mellem skuespiller og tilskuer, bade nar det
gjaldt de store monologer, klovnens eller narrens spil
med tilskueren eller de blodige optrin, der kunne refe-
reres til som i fx MACBETH. Det var gennem ordet,
at magien blev udlgst, og tilskueren blev farst til
fjerne egne, stormfulde kyster og eventyrlige skove.
Det var den talte scenografi- eller de sakaldte talte
kulisser, der stimulerede tilskuerens fantasi.

(Kilde: Karen Sgrensen: "Dramatik- en teaterhistorie” Systime 2015)

> Hvorfor skrev Shakespeare pa blankvers?

> Hvad hed Shakespeares teatertrup under henholdsvis Elizabeth | og James |

Arbejdsspgrgsmal
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Tre tegninger, der viser Shakespearescenens udvikling.

Det omrejsende teaters opstilling i rogarden

En skitse af "The Globe”
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En originaltegning af "The Swan" fra 1596
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RENZASSANCENS BETYDNING

Shakespeares verker var i hgj grad en afspejling
af den tid, som de var indskrevet i, nemlig renaes-
sancen. Ikke mindst temaerne i hans stykker er
preget af renaessancens ideer og opfattelser.
Den feudale orden skal i Shakespeares stykker
opretholdes, og den polske faorsker Jan Kott,

som har lavet banebrydende nyfortolkninger

af Shakespeares dramaer, taler ligefrem om, at
Shakespeares i sine kongestykker bruger en feu-
daltrappe, som kongerne gar op ad. Hvert enkelt
trin kan kun opnas ved mord og svigt. Lykkes det
at komme til det gverste trin, fgrer neste skridt
automatisk til, at personen falder i afgrunden og
tilintetggres, fordi han har sat sig op mod den ek-
sisterende og herskende orden. Dette er specielt
tydeligt i RICHARD DEN I, hvor det stort det
udggr selve fablen, men faenomenet kan ogsa
genfindes i bl.a. MACBETH.

Folelserne eller lidenskaberne kommer til at spille
en stgrre rolle hos Shakespeare end hos fx de
samtidige dramatikere Ben Jonson og Christopher
Marlowe. Hamlet - i stykket af samme navn -
handler farst, da han af lidenskabelige arsager er
ngdt til det. Forud for denne handling har Ham-
let overvejet forskellige rationelle Igsninger pa

sit problem, men det er lidenskaben, der bliver
udslagsgivende.

Shakespeare tager ogsa fat i et andet af renaes-
sancens fundamentale problemer, nemlig den
mere filosofisk betonede overvejelse af livets
mening. | flere af hans vaerker kommer det til
udtryk ved, at livet i sig selv er et teater, og at
det enkelte menneske kan sammenlignes med en
skuespiller. | MACBETH 5. akt siger Macbeth bl.a.
"Vort liv er kun en vandreskygge, kun en arm
aktgr, som spanker bgs sin tid pa scenen - og er
glemt, et eventyr, berettet af en dare, fuld af stg;
0g storm, som ingen verdens ting betyder”.

Ser vi pa baggrunden for Shakespeares teater,

sa blev det engelske samfund fra 1558 og til

1603 styret af den engelske dronning Elizabeth

1., som ogsa har lagt navn til det elizabethanske
teater. Hele hendes regeringsperiode var praeget
af en tilsyneladende harmoniske udvikling, men
bag den rolige facade lurede opggret med den
statiske feudale samfundsorden, og sammenstg-
det fik sit omdrejningspunkt omkring 1600, hvor
bevidstheden om, hvilke muligheder det enkelte
menneske besad, for alvor blev slaet fast.

Overgangen fra det feudale samfund i retning
mod det borgerlige samfund satter sine spor i
opfattelsen af det kollektive og det individuelle.
Hvor man tidligere blev betragtet som bzerer af
sin families arv og skaebne, abnes nu langsomt
mulighed for selv at kunne handle - vel at marke
pa egne vegne og for ens egen skyld. Dette tema
bliver helt tydeligt afspejlet i datidens dramatik
og litteratur.

(Kilde: Henrik Flygare m.fl.: Klar Scene, forlaget DRAMA)



13

MACBETH / Undervisningsmateriale 23

SPILLESTILEN HOS

SHAKESPEARE

De kropslige feerdigheder spillede en stor rolle,
nar vi taler om spillestil hos Shakespeare. Der
blev stillet store krav til skuespillerne, og ikke
mindst slagsmalsscener, dueller og danse var po-
pulzere blandt datisend publikum. Skuespilleren
skulle veere dygtig med sin karde, og feegtekam-
pene harb vaeret hgjdepunkter i fx ROMEQO 0OG
JULIE og HAMLET. Skuespilleren skulle ud over
fegtning vaere god til dans, akrobatik, musik,
sang, retorik og ikke mindst improvisation.

Der er masser af musik i Shakespeares stykker.
Nar Shakespeare vil vise kongelige indtog pa
scenen, sa foregar det ofte til lyden af fanfarer.
Trompeter eller trommer angiver, nar der kom-
mer en her, jeegerens horn vakker de sovende,
0g oboen bruges undertiden til at fremkalde en
mystisk stemning.

Vigtigst af alt var dog evnen til at kunne frem-
sige replikkerne, sa digterens billedsprog stod
klart, at handlingen udviklede sig, og at ka-
raktererne var tydelige. Saledes var de =ldre
skuespillere opdraget i retorikkens kunst, som
en af datidens vigtigste discipliner. Fordi det var
grundlaget for al klassisk undervisning, sa var
det noget, som enhver skoledreng kunne. Alene
ved talens brug - uden hjzlp af kulisser - skulle
skuespilleren kunne ggre den tomme scene le-
vende, formidle et billede af et rum og en stem-
ning. Maske har der veeret angivet bestemte
gestikker til at udtrykke og karakterisere en rolle.
Fra HAMLET ved vi, hvilken spillestil Shakespe-
are satte pris pa. | Hamlets rad til skuespillerne
siger hani 3. akt, scene 2: "Sig nu replikken som
jeg leste den for jer, dansende pa tungen; for
hvis | braldrer op, som mange aktgrer gar, vil jeg
lige sa gerne have byens udraber til at fremsige
mine vers”.

Som vi kan se af ovenstaende lille citat, sxtter
Shakespeare pris pa det naturlige, og det kan
vel skyldes, at der i andre teatertrupper gjaldt

helt andre idealer. Datidens engelske skuespillere
var gennemgaende hgjt ansete, ogsa i udlandet,
hvor de turnerede. Engelske komedianter besgg-
te Helsinggr i slutningen af 1500-tallet, og det er
maske igennem dem, at Shakespeare har hgrt
om Danmark og Hamlet.

Skgnt Shakespeare taler om, at skuespilleren
skal veere naturlig og ikke overdrive, sa er der
ikke tale om en naturalistisk spillestil. Nok skal
udtrykket veere realistisk, men selve iscene-
settelsen skal veere stiliseret og koreograferet

i et konsekvent og gennemfgrt formsprog, hvor
figurerne bevaeger sig pa scenen som for eks. i et
skakspil.

(Kilde: Karen Sarensen:” Dramatik - en teaterhistorie”
Systime 2015)
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Opgave

@VELSER TIL DET ELIZABETHANSKE TEATER OG SHAKESPEARE

> Indgv en fegtescene med ngje fastlagt koreografi, og hvor begge faegtere skal dg til sidst.

> | erto personer i en stor skov midt om natten. Jeres heste er trette, og | ma trekke dem. | far gje
pa lys i en nzerliggende borg. Nedskriv og opfgr en dialog med talt scenografi.

> [@v et klip fra Balconscenen fra ROMEOQO OG JULIE. Julie skal vaere placeret hgjt for eksempel pa en
stol pa et par borde. Lad to personer spille teksten med et sdelt poetisk romantisk udtryk, og lad
to andre spille ngjagtig det samme, men med et nutidigt kropssprog og tonefald.

> Pv som kontrast til Balconscenen et klip fra TROLD KAN TAMMES
> Tag Heksescenen fra MACBETH. Prgv at opfare den
> Hvor heksene kan ses af publikum

> Hvor heksene kun kan hgres af publikum.

MACBETH:

Hun skulle vaere ded en anden gang;

sa blev der maske tid til den slags ord. -
"I morgen" og "i morgen" og "i morgen",
det slaber sig sa traegt fra dag til dag,

til sidste stavelse i tidens bog;

og hvert "i gar" har kun lyst narre vej

til dgdens stev. Ud, ud, du sglle lys!

Vort liv er kun en skygge, kun en flakken,
en stakkels skuespiller pa en scene,

som tumler rundt en stund og sa blir tavs,
et eventyr, fortalt os af en tabe

med larm og bulder, fyldt af raseri,

og det betyder intet.



14
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UDDRAG AF MANUSKRIPTET

2. SCENE, 1. AKT

ODENSE TEATERS VERSION (NIELS BRUNSES OVERSATTELSE)

(Trommer og lyde....
- Heksene omkring blodet fra Officeren)

FORSTE HEKS:
Det trommer!

ANDEN HEKS:
Det trommer!

TREDIE HEKS:
Det trommer!

HEKSENE:
Det er Macbeth der kommer.

HEKSENE (KANON):

Sadan er skaebnesgstrenes dans,
hand i hand, til lands, til vands,
tre gange til siden, tre gange forbi
0g tre gange til, sa er det ni;

sa er fortryllelsen feerdig stands.
(heksene szetter sig ned i blodet)

(Macbeth og Banquo dukker op.)

MACBETH:
Sa grim og dog sa smuk en dag. Hvemn der?

BANQUO: (Ser heksene):

Savisne, sa besynderligt klzedt ud,
som om de ikke bor pa denne klode
og dog betrzeder den? Har, lever I?
Har mennesker mon lov at tale til jer?
Jo, | forstar mig vist -

MACBETH:
svar da, hvis | kan.

FORSTE HEKS:
Veer hilset, Macbeth! Veer hilset than af Glamis!

ANDEN HEKS:
Veer hilset, Macbeth! Vaer hilset than af Cawdor!

TREDJE HEKS:
Ver hilset Macbeth, som snart skal blive konge.

BANQUO:

Sig os om | er blendveerk eller 2gte,
om | er det | ligner? | har hilst

min vabenfzlle med hans nutids rang,
med forudsigelser om fremtids storhed
og kangelige hab, sa han er stum;

mig har | intet sagt. Men kan | skelne
de speede fremtidskim og sige hvilke
af disse fr@ der spirer eller dar,

sa tal til mig, der lige sa lidt begzerer
som frygter jeres nade eller had.

FORSTE HEKS:
Veer hilset!

ANDEN HEKS:
Veer hilset!

TREDJE HEKS:
Veer hilset!

FORSTE HEKS:
Mindre end Macbeth, og dog starre.

ANDEN HEKS:
Ikke sa lykkelig, og dog meget lykkeligere.

TREDJE HEKS:
Konger skal du avle, skgnt aldrig selv blive konge.

FORSTE HEKS:
Sa veer hilset begge to, Macbeth og Bangquao!
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MACBETH:

Vent, sig mig mer end disse halve ord.
Than af Glamis det er jeg allerede,
men Cawdor? Cawdors than erjoilive
han lever rigt og godt; og kongekronen
er uden for sandsynlighedens graenser.
Sa hvorfra fik i denne szre indsigt?
Adlyd mig og tal!

(Heksene forsvinder.)
BANQUO:
Hvor forsvandt de hen?

MACBETH:
Op i den tynde luft; de smelted’ bort
som andepust i blaest. Gid de var blevet.

BANQUO:
Var de her, de ting som vi nu taler om?
Eller har vi spist af vanvidsroden?

MACBETH:
Sa dine bgrn skal blive konger.

BANQUO:
Og du
skal blive konge sely,

MACBETH:
og than af Cawdor!

Oversat af Niels Brunse, bearbejdet af Simon K. Boberg



UDDRAG FRA 3. AKT (SCENE 3 0G 4)
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ODENSE TEATERS VERSION (NIELS BRUNSES OVERSATTELSE)

SCENE 3
(Lady Macbeth ind.)

LADY MACBETH:

Hvad nu, min konge? Du er sa alene,

du omegas kun med triste fantasier

og tanker, som jo burde vaere dgde

med dem de gzlder - hvorfor =nse det,
der aldrig mer kan @ndres? Gjort er gjort.

MACBETH:

Vi har kun saret slangen, ikke draebt den:
den lzeges, blir sig selv igen, mens vi
med vores sglle ondskab star i fare

for atter at forgiftes af dens bid.

Men lad kun alting skride, begge verdner
ga op i deres fuger, far vi selv

vil de vores brgd i angst og sove
hjemsggt af de frygtelige dramme,

der ryster os hver nat. Ja, helre vere
blandt de dgde, vi har lagt i jorden

for selv at finde ro, end ligge sgvnl@s

i vildelse pa sjelens pinebaenk.

| graven ligger Duncan, han sover

trygt efter livets febersyge uro;
forrederiet er jo sket, og stal og gift;
intet af dét kan mere rgre ham!

LADY MACBETH:
Min elskede, glat nu de rynker ud;
veer frisk og glad, nar dine gaester kommer.

MACBETH:

Det vil jeg, min elskede; vaer du det samme.

Og lad dit ansigts maske skjule hjertet.

LADY MACBETH:
Glem nu dine marke tanker, kaere!

MACBETH:

Mit sind er fuldt af skorpioner, kzre!

Du ved at Banguo og hans Fleance lever.
Men vaer kun munter. For nu i denne nat
da vil der ske en dad, som man vil huske
med angst og redsel.

LADY MACBETH:
Hvilken dad er det?

MACBETH:

Ver du uskyldig i at vide det,

min s@de, indtil daden far dit bifald.

Kom, sorte nat, bind dagens gjne til,

gor medynksblikket blindt og senderriv
med blodig og usynlig hand den pagt,

der far mig til at blegne! - Lyset tykner,
snart blunder dagens godhed, mat og flov,
mens nattens sorte kraefter gar pa rov.
Du undrer dig - men du skal ikke grunde;
alt ondt begyndt ma styrkes med det onde.

OVERGANG:

(Banguo og Fleance flygter. Banquo myrdes af
Ross og Seyton, Fleance forfglges ud.

Der deekkes bord.)

BANQUO
Det ser ud til regn.

SEYTON:
Sa lad den falde.

BANQUO:
Flygt, Fleance...

SCENE 4

(Et deekket bord. Macbeth, Lady Macbeth, Macduff,
Lady Macduff, tjener og Ross spiser og drikker)

MACBETH:

Velkommen til jer alle, mor Jer frit;

vi drikker snart en skal med hele bordet.
(Macbeth forlader bordet, og taler med Seyton og
Ross, som er ankommet.)

MACBETH: (til Ross):
Blod? Pa dit ansigt?

ROSS:
Det ma vere Banquos.



MACBETH:
Er han af vejen?

SEYTON:
Hans hals er skaret over;
det gjorde jeg for ham.

MACBETH:
Du er den bedste.
Og hans sgn?

ROSS:
Min konge... Fleance undslap.

MACBETH:

lgen den feber; ellers var jeg rask;

men nu er jeg bevogtet, bastet, bundet
af hanlig frygt og tvivl. - Banguo er sikker?

SEYTON:

Sikkert forvaret, herre, i en grgft,
med tyve dybe stiksar i sit hoved;
det mindste i sig selv en sikker dgd.

MACBETH:

Hav tak for dét. - Der ligger nu slangen,
den voksne; men ormen, der flygted bort,
har en natur, der kan avle gift med tiden,
men endnu ingen taender. - Ga herfra;

i morgen skal vi tales ved igen.

(Seyton ud - Ross til bords.)

LADY MACBETH:
Min herre konge, sig os muntre ord;

MACBETH:
Ma appetit og sundhed folges ad,
og velbekomme!

LADY MACDUFF:
Vil | ikke sidde?

MACBETH:

Vi havde landets hader i vor midte,

hvis blot vor kaere Banguo var til stede;

(Banquos genfeerd kommer til syne og satter sig
pa Macbeths plads.)

gid han bgr mere dadles for sin kulde

end ynkes for et uheld!
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MACDUFF:

Ja, hans fraveer

gor vist hans ord til skamme. Vil | ikke,
hgjedle herre, seette Jer iblandt 0s?

MACBETH:
Her er jo fuldt.

LADY MACDUFF:
Her star en plads til Jer.

MACBETH:
Hvor?

LADY MACDUFF:
Her, min konge. Hvad er der i vejen?

MACBETH: (til genfaerdet):
Du kan jo ikke sige, jeg har gjort det;
ryst ikke dine blodige lokker mod mig.

MACDUFF:
| herrer, rejs jer; kongen har det darligt.

LADY MACBETH:

Nej, szt jer, venner; sadan er det tit,

jeg ber jer, st jer, det gar hurtigt over.

Drik, og lad som ingenting. - Er du en mand?

MACBETH:
Ja, og en tapper mand, der tgr betragte
det som ku skreemme Djzevlen.

LADY MACBETH:

Vrgvl og snak!

Det er et billed, som din frygt har malet:
det er den luftdolk, som du sagde drog dig
til Duncans leje. Ah! de spjeet og gys,

Hvad skzer du ansigt for? | grunden ser du
jo kun en stol.

MACBETH:

Jeg ber dig, se dog der!

Se efter! Sel Hvad sir du sa? N3, hvad...
Hvis du kan nikke, tal sa ogsa nu. -
(Genfeaerdet forsvinder.)

LADY MACBETH:
Har vanvid taget alt dit mandsmod fra dig?



MACBETH:
Jeg siger dig, jeg sa ham.

LADY MACBETH:
Herre konge!
de dle venner savner Jeres selskab.

MACBETH:

Ja, ja, det glemte jeg - Kom, lad os drikke

en skal for hele bordet; sa satter jeg mig.

- Lad mig fa vin; fyld baegret op; en skal

for hele bordets munterhed og glede

og for vor kaere Banguo, som vi savner;

gid han dog var her!

(Genfzerdet ind igen - setter sig pa tronen.)
Alles skal, og hans,

alt godt!

ALLE:
Den skal besvarer vi med gleede.

MACBETH:

(Ser genfaerdet igen. Velter bord og stole)
Forsvind! Vig bort! Lad jorden skjule dig!
Der er jo ingen marv i dine knogler,

dit blod er koldt, og livlgst er det blik

du stirrer pa mig med.

LADY MACBETH:

| gode herrer,

tag det som noget dagligdags, det er det,
skgnt det forstyrrer gjeblikkets glaede.

MACBETH:

Hvad nogen mand tar vove, tgr jeg med!
Tag alle skikkelser undtagen dén,

0g mine staerke nerver star urokket;
Bort, frygtelige skygge! Forsvind!
(Genfaerdet forsvinder.)

Sadan -

sa er jeg mand igen - bliv siddende.

LADY MACBETH:
Du har forstyrret gleeden med dit vanvid.

MACDUFF:
Hvad er det mon du ser, min hgje konge?

LADY MACBETH:
Sig ikke mere, det ggr det veerre,
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spgrgsmal ophidser ham. Tag straks godnat -
ga bare, uden krav pa rang og regler,
blot | gar straks.

LADY MACDUFF:
Codnat, gid bedre helbred
indfinder sig hos kongen!

LADY MACBETH:
Tak, godnat!
(Alle undtagen Macbeth og Lady ud.)

MACBETH:
Det vil ha blod; blod vil ha blod, det sir man.
Er natten omme? Er natten omme?

LADY MACBETH:
Snart kappes gryet med den om dens plads.

MACBETH:
Hvad tror du om Macduff?

LADY MACBETH:
Er han imod os?

MACBETH:

Det tror jeg vist han er, jeg far besked.

| huset hos dem alle sammen har jeg

en tjener i mit sold. Jeg gar imorgen

til skeebnesgstrene, det er pa tide:

de skal fortzelle mer’, nu vil jeg vide,
hvad ondt der venter, fra det onde selv.
For det der tjener mig, skal alting vige;
jeg vader gennem blod, en strgm sa dyb;
at hvis jeg standser op, er det det samme,
om jeg gar over eller vender om.

Her i mit hoved seere tanker bor

og de skal blive dad, fgr de far ord.

LADY MACBETH:
Du mangler sgvnen, livets salt for alle.

MACBETH:

Kom, lad os sove. Selvbedrag, det er det;
ren uerfaren frygt, som vi ma haerde.

i handling er vi endnu unge.

Oversat af Niels Brunse, bearbejdet af
Simon K. Boberg



UDDRAG FRA 1. AKT (SCENE 3 0G 4)
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SHAKESPEARES OPRINDELIGE VERSION

SCENE Il. The palace.
Enter LADY MACBETH and a Servant

LADY MACBETH
Is Banguo gone from court?

Servant
Ay, madam, but returns again to-night.

LADY MACBETH

Say to the king, | would attend his leisure
For a few words.

Servant

Madam, | will.

Exit

LADY MACBETH

Nought's had, all's spent,

Where our desire is got without content:
'Tis safer to be that which we destroy
Than by destruction dwell in doubtful joy.
Enter MACBETH

How now, my lord! why do you keep alone,

Of sorriest fancies your companions making,
Using those thoughts which should indeed have
died

With them they think on? Things without all
remedy

Should be without regard: what's done is done.

MACBETH

We have scotch'd the snake, not kill'd it:

She'll close and be herself, whilst our poor malice
Remains in danger of her former tooth.

But let the frame of things disjoint, both the
worlds suffer,

Ere we will eat our meal in fear and sleep

In the affliction of these terrible dreams

That shake us nightly: better be with the dead,

Whom we, to gain our peace, have sent to peace,

Than on the torture of the mind to lie
In restless ecstasy. Duncan is in his grave;
After life's fitful fever he sleeps well;

Treason has done his worst: nor steel, nor poison,

Malice domestic, foreign levy, nothing,
Can touch him further.

LADY MACBETH

Come on;

Centle my lord, sleek o'er your rugged looks;

Be bright and jovial among your guests to-night.

MACBETH

So shall I, love; and so, | pray, be you:

Let your remembrance apply to Banquo;

Present him eminence, both with eye and tongue:
Unsafe the while, that we

Must lave our honours in these flattering streams,
And make our faces vizards to our hearts,
Disguising what they are.

LADY MACBETH
You must leave this.

MACBETH
0, full of scorpions is my mind, dear wife!
Thou know'st that Banguo, and his Fleance, lives.

LADY MACBETH
But in them nature's copy's not eterne.

MACBETH

There's comfort yet; they are assailable;

Then be thou jocund: ere the bat hath flown
His cloister'd flight, ere to black Hecate's sum-
mons

The shard-borne beetle with his drowsy hums
Hath rung night's yawning peal, there shall be
done

A deed of dreadful note.

LADY MACBETH
What's to be done?

MACBETH

Be innocent of the knowledge, dearest chuck,
Till thou applaud the deed. Come, seeling night,
Scarf up the tender eye of pitiful day;

And with thy bloody and invisible hand

Cancel and tear to pieces that great bond



Which keeps me pale! Light thickens; and the crow
Makes wing to the rooky wood:

Good things of day begin to droop and drowse;
While night's black agents to their preys do rouse.
Thou marvell'st at my words: but hold thee still;
Things bad begun make strong themselves by ill.
So, prithee, go with me.

Exeunt

SCENE I11. A park near the palace.
Enter three Murderers

First Murderer
But who did bid thee join with us?

Third Murderer
Macbeth.

Second Murderer

He needs not our mistrust, since he delivers
Our offices and what we have to do

To the direction just.

First Murderer

Then stand with us.

The west yet glimmers with some streaks of day:
Now spurs the lated traveller apace

To gain the timely inn; and near approaches

The subject of our watch.

Third Murderer
Hark! | hear horses.

BANQUO
[Within] Give us a light there, ho!

Second Murderer

Then 'tis he: the rest

That are within the note of expectation
Already are i' the court.

First Murderer
His horses go about.

Third Murderer

Almost a mile: but he does usually,

So all men do, from hence to the palace gate
Make it their walk.
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Second Murderer
A'light, a light!
Enter BANQUO, and FLEANCE with a torch

Third Murderer
'Tis he.

First Murderer
Stand to't.

BANQUO
It will be rain to-night.

First Murderer
Let it come down.
They set upon BANQUO

BANQUO

0, treachery! Fly, good Fleance, fly, fly, fly!
Thou mayst revenge. O slave!

Dies. FLEANCE escapes

Third Murderer
Who did strike out the light?

First Murderer
Wast not the way?

Third Murderer
There's but one down; the son is fled.

Second Murderer
We have lost
Best half of our affair.

First Murderer
Well, let's away, and say how much is done.
Exeunt

SCENE IV. The same. Hall in the palace.

A banquet prepared. Enter MACBETH, LADY
MACBETH, ROSS, LENNOX, Lords, and Attendants

MACBETH
You know your own degrees; sit down: at first
And last the hearty welcome.

Lords
Thanks to your majesty.



MACBETH

Ourself will mingle with society,

And play the humble host.

Our hostess keeps her state, but in best time
We will require her welcome.

LADY MACBETH

Pronounce it for me, sir, to all our friends;
For my heart speaks they are welcome.
First Murderer appears at the door

MACBETH

See, they encounter thee with their hearts' thanks.

Both sides are even: here I'll sit i' the midst:
Be large in mirth; anon we'll drink a measure
The table round.

Approaching the door

There's blood on thy face.

First Murderer
'Tis Banquo's then.

MACBETH
'Tis better thee without than he within.
Is he dispatch'd?

First Murderer
My lord, his throat is cut; that | did for him.

MACBETH

Thou art the best o' the cut-throats: yet he's good
That did the like for Fleance: if thou didst it,

Thou art the nonpareil.

First Murderer
Most royal sir,
Fleance is 'scaped.

MACBETH

Then comes my fit again: | had else been perfect,
Whole as the marble, founded as the rock,

As broad and general as the casing air:

But now | am cabin'd, cribb'd, confined, bound in
To saucy doubts and fears. But Banquo's safe?

First Murderer

Ay, my good lord: safe in a ditch he bides,
With twenty trenched gashes on his head;
The least a death to nature.
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MACBETH

Thanks for that:

There the grown serpent lies; the worm that's fled
Hath nature that in time will venom breed,

No teeth for the present. Get thee gone: to-mor-
row

We'll hear, ourselves, again.

Exit Murderer

LADY MACBETH

My royal lord,

You do not give the cheer: the feast is sold
That is not often vouch'd, while 'tis a-making,
'Tis given with welcome: to feed were best at
home;

From thence the sauce to meat is ceremony;
Meeting were bare without it.

MACBETH

Sweet remembrancer!

Now, good digestion wait on appetite,
And health on both!

LENNOX

May't please your highness sit.

The GHOST OF BANQUO enters, and sits in
MACBETH's place

MACBETH

Here had we now our country's honour roof'd,
Were the graced person of our Banquo present;
Who may | rather challenge for unkindness
Than pity for mischance!

ROSS

His absence, sir,

Lays blame upon his promise. Please't your high-
ness

To grace us with your royal company.

MACBETH
The table's full.

LENNOX
Here is a place reserved, sir.

MACBETH
Where?



LENNOX
Here, my good lord. What is't that moves your
highness?

MACBETH
Which of you have done this?

Lords
What, my good lord?

MACBETH
Thou canst not say | did it: never shake
Thy gory locks at me.

ROSS
Gentlemen, rise: his highness is not well.

LADY MACBETH

Sit, worthy friends: my lord is often thus,

And hath been from his youth: pray you, keep seat;
The fit is momentary; upon a thought

He will again be well: if much you note him,

You shall offend him and extend his passion:

Feed, and regard him not. Are you a man?

MACBETH
Ay, and a bold one, that dare look on that
Which might appal the devil.

LADY MACBETH

O proper stuff!

This is the very painting of your fear:

This is the air-drawn dagger which, you said,
Led you to Duncan. O, these flaws and starts,
Impostors to true fear, would well become

A woman's story at a winter's fire,

Authorized by her grandam. Shame itself!
Why do you make such faces? When all's done,
You look but on a stool.

MACBETH

Prithee, see there! behold! look! lo!

how say you?

Why, what care I? If thou canst nod, speak too.
If charnel-houses and our graves must send
Those that we bury back, our monuments
Shall be the maws of kites.

GHOST OF BANQUO vanishes
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LADY MACBETH
What, quite unmann'd in folly?

MACBETH
If | stand here, | saw him.

LADY MACBETH
Fie, for shame!

MACBETH

Blood hath been shed ere now, i' the olden time,
Ere human statute purged the gentle weal;

Ay, and since too, murders have been perform'd
Too terrible for the ear: the times have been,

That, when the brains were out, the man would die,
And there an end; but now they rise again,

With twenty mortal murders on their crowns,

And push us from our stools: this is more strange
Than such a murder is.

LADY MACBETH
My worthy lord,
Your noble friends do lack you.

MACBETH

| do forget.

Do not muse at me, my most worthy friends,

| have a strange infirmity, which is nothing

To those that know me. Come, love and health to
all;

Then I'll sit down. Give me some wine; fill full.

| drink to the general joy o' the whole table,
And to our dear friend Banguo, whom we miss;
Would he were here! to all, and him, we thirst,
And all to all.

Lords
Our duties, and the pledge.
Re-enter GHOST OF BANQUO

MACBETH

Avaunt! and quit my sight! let the earth hide thee!
Thy bones are marrowless, thy blood is cold;

Thou hast no speculation in those eyes

Which thou dost glare with!

LADY MACBETH

Think of this, good peers,

But as a thing of custom: 'tis no other;
Only it spoils the pleasure of the time.



MACBETH

What man dare, | dare:

Approach thou like the rugged Russian bear,
The arm'd rhinoceros, or the Hyrcan tiger;
Take any shape but that, and my firm nerves
Shall never tremble: or be alive again,

And dare me to the desert with thy sword;
If trembling I inhabit then, protest me

The baby of a girl. Hence, horrible shadow!
Unreal mockery, hence!

GHOST OF BANQUO vanishes

Why, so: being gone,

| am a man again. Pray you, sit still.

LADY MACBETH

You have displaced the mirth, broke the good
meeting,

With most admired disorder.

MACBETH

Can such things be,

And overcome us like a summer's cloud,

Without our special wonder? You make me strange
Even to the disposition that | owe,

\When now | think you can behold such sights,

And keep the natural ruby of your cheeks,

When mine is blanched with fear.

ROSS
What sights, my lord?

LADY MACBETH

| pray you, speak not; he grows worse and worse;
Question enrages him. At once, good night:
Stand not upon the order of your going,

But go at once.

LENNOX
Good night; and better health
Attend his majesty!

LADY MACBETH
A kind good night to all!
Exeunt all but MACBETH and LADY MACBETH

MACBETH

It will have blood; they say, blood will have blood:
Stones have been known to move and trees to
speak;
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Augurs and understood relations have

By magot-pies and choughs and rooks brought
forth

The secret'st man of blood. What is the night?

LADY MACBETH
Almost at odds with morning, which is which.

MACBETH
How say'st thou, that Macduff denies his person
At our great bidding?

LADY MACBETH
Did you send to him, sir?

MACBETH

| hear it by the way; but | will send:

There's not a one of them but in his house

| keep a servant fee'd. | will to-morrow,

And betimes | will, to the weird sisters:

More shall they speak; for now | am bent to know,
By the worst means, the worst. For mine own
good,

All causes shall give way: | am in blood

Stepp'd in so far that, should | wade no more,
Returning were as tedious as go o'er:

Strange things | have in head, that will to hand;
Which must be acted ere they may be scann'd.

LADY MACBETH
You lack the season of all natures, sleep.

MACBETH

Come, we'll to sleep. My strange and self-abuse
Is the initiate fear that wants hard use:

We are yet but young in deed.
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Opgave

Les og sammenlign de to uddrag!

> Beskriv den stemning og atmosfare, der oprettes i de to uddrag hver iszr.
> Beskriv den forventning du far, nar du lzeser de to uddrag. Er der forskel pa dine forventninger?

INSTRUKT@R SIMON K. BOBERG OM OVERSATTELSEN

"| det indledende arbejde med forestillingen har jeg bade lzest Macbeth pa engelsk og alle oversattelser
af Macbeth. Jeg synes, Niels Brunses oversattelse er den, der bedst respekterer versene og samtidig
formidler historien, tiden og karaktererne pa en tidssvarende made. Jeg har ogsa bearbejdet stykket og
skaret lidt i det. Jeg har koncentreret det, men bevaret sproget i Niels Brunses overszttelse.
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1o
SPIL EN SCENE!

Shakespeare kan spilles pa mange mader, alt efter hvordan du fortolker hans karakterer og hans stykker.
Da vi kun har rollernes replikker at ga ud fra, er det op til os selv at vurdere, hvordan vi vil spille rollerne,
og de valg vi traeffer, kan fa stor betydning for, hvordan rollen opfattes af publikum. Her kan du prave
kreefter med den sidste scene i MACBETH.

SCENE 2 MACBETH:
Seyton! - Jeg er syg

MACBETH:

Fgr Birnam-skoven gar imod Dunsinane,
kan frygten ikke na mig. Hvem er Malcolm,
den dreng? Fgdt af en kvinde, ikke sandt? SEYTON:

Mit herskersind og hjertet, som jeg beerer, Hvad gnsker |, min konge?
blir aldrig mat af tvivl og svagt af frygt.

(Seyton ind igen.)

MACBETH:
(Seyton ind) Noget nyt?
Gid fanden sverted dig, din blege slyngel! SEYTON:

Hvorfor det hvide gasefjaes?

SEYTON:
Der er ti tusind -

MACBETH:
Gees, din skurk?

SEYTON:
Soldater.

MACBETH:

Prik huller i dit fjaes, mal frygten rad,
dit skvat! Hvad er det sa for soldater?
For pokker da, de lagenkinder raber
pa frygt. Hvad for soldater, vallefjaes?

SOLDAT:
De engelske, herre konge.

MACBETH:
Fjern sa dit ansigt.

(Seyton vender sig for at ga.)

Alt, hvad der fgr blev meldt, er nu bekraeftet.

MACBETH:
Savil jeg keempe, til mit kad blir skaret
fra mine knogler. Lad mig fa min rustning.

SEYTON:
Den er der endnu ikke brug for.

MACBETH:

Giv mig min rustning!

Send flere ryttere ud, i hele landet;

hang dem, der nevner frygt. Giv mig min rustning.

Giv mig min rustning pa nu; og giv mig min dolk. -

Jeg lar mig ingen dedsfrygt prakke pa,
fgr Birnam skov til Dunsinane vil ga.

Haeng vore bannere pa borgens mure;
den ler ad en belejring; lad dem lejres,
til sult og kuldesyge =der dem.

(Lady Macbeth skriger.)
Hvad var det?



SEYTON:
Et skrig, Eders Hgjhed.

MACBETH:

Jeg havde naesten glemt den smag af frygt.
Der var engang, hvor jeg ku blive kold

ved skrig i natten, og mit hovedhar

ku rejse sig ved gyselige skrgner

og vride sig, som om det havde liv.

Men jeg er mat af raedsler; skraekken er

sa gammelkendt for mine mordertanker,
den rgr mig ikke mer.

(Lady Macheth begar selvmord mens Seyton ser
det)

SEYTON:
Min konge, dronningen er dad.

MACBETH: (gar op pa tronen til Lady Macbeth)
Hun skulle vaere ded en anden gang;

sa blev der maske tid til den slags ord. -

“I morgen” og “i morgen” og “i morgen”,
det slzber sig sa tregt fra dag til dag,

til sidste stavelse i tidens bog;

og hvert “i gar” har kun lyst narre vej

til dedens stgv. Ud, ud, du sglle lys!

Vort liv er kun en skygge, kun en flakken,
en stakkels skuespiller pa en scene,

som tumler rundt en stund og sa blir tavs,
et eventyr, fortalt os af en tabe

med larm og bulder, fyldt af raseri,

og det betyder intet.

(Malcolms har kommer ind under monologen. Sey-

ton ser det.)

MACBETH (til Seyton):

Du kommer for at bruge tungen; skynd dig.
SEYTON:

Ja, herre konge, jeg skal melde Jer

hvad jeg har sagt at jeg har set, men jeg
ved ikke helt hvordan.

MACBETH:
Sa sig det dog.

SEYTON:
Da jeg stod vagt pa hgjen, sa jeg over
mod Birnam, og sa syntes jeg med ét,
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at skoven rykked frem.

MACBETH:
Din trzel! Din lggner!

SEYTON:

Hvis det er usandt, ma | straffe mig.

Pa tre mils afstand kan | se den komme;
nemlig, en skov der vandrer.

MACBETH:

Hvis du lyver,

sa skal du hanges i det farste tra,

men levende - indtil sulten kveeler dig.

Men er det sandt, ggr du sa kun det samme
med mig. Til vaben, ud! -

For mig er solen nu kun mat og led;

gid verdens orden snart ma brydes ned. -
Ring til alarm! - Blaes, storm, til vort forlis!
Vi dgr dog klzedt i stal, pa krigervis.

(Skoven rykker frem)

MACBETH:
Hvem er det som ingen kvinde fgdte?
Ham eller ingen ma jeg frygte for.

Jeg er Macbeth!
(Macduff gar frem.)

MACBETH:

Blandt alle andre undgar jeg kun dig;
forsvind, min sjzl er allerede tynget
af dine keeres blod.

MACDUFF:

Ord har jeg ikke;

min stemme sidder i mit sveerd; din morder,
mer blodig end et sprog kan skildre dig.

MACBETH:

Du spilder dine krzefter; li'sa lidt

kan du med sverdets skarpe slag kvaeste
den tynde luft som hugge mig til blods;
jeg ejer et fortryllet liv, der ikke

kan nas af nogen mand, fgdt af en kvinde.



MACDUFF:

Opgiv blot det tryllehab, for du skal vide
Macduff blev fgr sin fedselstime skaret
ud af sin moders liv.

MACBETH:
Jeg keemper ikke med dig.

MACDUFF:

Overgiv dig,

din kryster, du kan vises frem i live

for tidens maben som et sjeldent monster;
vi far dig malet pa et skilt med teksten:
“Kom ind og se tyrannen.”

MACBETH:

Aldrig det!

Jeg gir mig ikke for at kysse jorden

for unge Malcolms fgdder, eller hundses
af pablens eder og forbandelser.

(De keemper og Macbeth bliver draebt. Macduff
skeerer hovedet af Macbeth og viser det fra graven)

Opgave

> Laes eller spil uddraget for hinanden.
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MACDUFF;
Ver hilset, kange! for det er du. Se,
Her er tronrgverens fordemte hoved;

ALLE:
Hil dig, Malcolm, Skotlands nye konge!

MALCOLM:

Vi lover, det skal ikke vare lenge,

far vi ggr gzlden op til vore venner

og yder hvad vi skylder. Og alt det nye,
der nu skal plantes i den nye tid,

- som at fa kaldt de venner hjem, der flygted
til fremmed land for tyranniets raedsler,
og eftersgge dem, der grusomt hjalp

den dgde slagter og hans djevledronning.
Det ordner vi, hvis himlen hjzlper med

i rette mal, pa rette tid og sted.

Tak til jer alle, tak til hver iszer.

> Nar du har set forestillingen sa vend tilbage til uddraget. Var der noget der
var helt anderledes end du havde rgnet med? Hvordan?
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1G]
GODE LEDETRADE TIL ANALYSE
AF FORESTILLINGEN

Indtryk

Hvad var din fgrste reaktion pa forestillingen?

For eksempel: Hvad havde du forventet? Hvordan reagerede du? Hvordan reagerede publikum? Var der
noget der overraskede dig? Hvad husker du bedst?

Historien
Fortael kort om handlingen. Havd er de vigtigste elementer i historien?

Scenografi (scene, kostumer og rekvisitter)

Hvordan sa scenen og kostumerne ud?

Lzeg for eksempel maerke til: Hvor foregar stykket? Hvordan er forholdet mellem tilskuer og scene-
omrade? Hvordan hjzlper stykket med at markere historiens lokaliteter? Hvilke valg er der taget med
hensyn til farvevalg, former og opbygning af scenen? Beskriv stilen i kostumerne. Vzlg eventuelt et
enkelt kostume ud og beskriv det nermere

Spillestil (Hvordan spiller skuespillerne?)

For eksempel: Beskriv spillestilen (for eks. naturalistisk, cirkusagtig, mimisk, teatralsk)

Hvordan understregede skuespillerne deres rolles karakter? Hvordan blev figurernes indbyrdes forhold
skildret? Hvordan var kropssprog, stemmebrug, gestik, mimik? Lagde du maerke til skuespillere der
brugte en serlig teknik? Var der en skuespiller der gjorde szrligt stort indtryk pa dig?

Musik, lys og andre effekter

Lzeg for eksempel maerke til: Hvordan er musik og lys i forestillingen? Hvordan bidrager de hver isaer til
at fortzelle historien/skabe stemning/uhygge? Hvilke szerlige lyseffekter blev brugt? Lagde du maerke
til nogle specialeffekter? Hvordan virkede de?

Styring og tempo

Hvordan blev fortzlingen styret?

For eksempel: Hvilke dele af forestillingen greb mest/mindst din opmarksomhed? Hvorfor? Hvordan
var forestillingens tempo? Hvordan fungerede teknikken? Hvordan var de forskellige sceneskift og
entréer?

Fortolkning

Hvilken mening/budskab far du ud af stykket?

For eksempel: Blev dit farstehandsindtryk forandret? Hvad fik stykket dig til at teenke mest over
efterfglgende? Forestillingen er en teaterversion af en allerede kendt film og bog, tilfarer teaterver-
sionen noget nyt? Sammenlign evt. forskellige mediers fortolkning af historien. Hvis du havde veeret
instrukter, ville du sa have gjort noget anderledes?
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1/
SKRIV EN ANMELDELSE

At skrive en anmeldelse af en forestilling kan veere en god made at gve sig i at vaere opmaerksom og
reflekterende i sin made at opleve teaterforestillingen pa. Arbejd med genren og brug forlgbet til bade
at opleve opmarksomt, fordgje oplevelsen og gve sig i at praesentere sin oplevelse skriftligt.

Mens du ser forestillingen, sa ggr dig nogle tanker om, at du skal anmelde forestillingen
efterfglgende. Observér, sa du kan fortzlle bagefter.

“En anmeldelse er en personlig, faglig, vurderende refleksion over et veerk”.

Anmeldelsens fire uundveerlige elementer er grundlaeggende ens for alle slags anmeldelser.
Beskrivelse / Fortolkning / Perspektivering / Vurdering

BESKRIVELSE: Fortzel om forestillingen, sa dem du skriver til, kan forestille sig den uden at vaere der.
Hvad er det for en forestilling? Hvem har lavet den? Hvem er med? Hvad foregar der? Hvad handler det om?
Prgv at veere medsansende, visuel og auditiv: Hvordan lyder det, hvilke farver har det? Hvilke stemninger
meerker man som publikum? Hvad handler den om?

FORTOLKNING: Hvordan fortolker du det? Hvad synes du det handler om? Hvad far forestillingen dig til
at tenke pa; paralleller og associationer?

PERSPEKTIVERING: Hvilke paralleller synes du, man kan drage til omverdenen, samfundet eller anden
kunstarter? Eller til dit eget liv?

VURDERING: Hvordan synes du forestillingen lykkes? Ud fra hvilke parametre vurderer du, som du gar.
Veer fair, ordentlig og konstruktiv.

Afsnittet bygger pa bogen "Begejstring og brutalitet - en guide til anmelderens rolle” (2012) af
anmelder mm. Anne Middelboe Christensen. | bogen kan du lzese meget mere om anmeldelsens
grundprincipper og indhold. Om anmelderens tjeklister, anmeldelsens temperamenter, anmeldertyper,
tilpasning til laeseren med mere. Bogen er udgivet pa Informations Forlag i 2012.



SKRIV DIN EGEN ANMELDELSE AF MACBETH

> Beskriv forestillingen og overvej, hvor meget du vil inddrage dig selv i
beskrivelsen af oplevelsen.

> Fortolk forestillingen: Hvilke greb er der taget og hvorfor?

> Perspektivér forestillingen i forhold til det samfund, vi lever i og andet
teater, du har set.

> Vurdér forestillingen: Hvordan fungerer den? Hvad fungerer bedst? Osv.

> Prgv at finde anmeldelser fra forskellige aviser og se pa, hvordan de
er opbygget.

> Find ud af, hvordan din egen anmeldelse skal veere.

> Prgv at finde anmeldelser fra forskellige aviser og se pa, hvordan de
er opbygget.

> Find ud af, hvordan din egen anmeldelse skal vzere.
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18
PRAKTISK GUIDE TIL
ODENSE TEATER

HVORNAR SKAL JEG KOMME?

Sgrg for at komme i god tid. Nar klokken ringer, bedes du finde din plads. Forestillingen
begynder pracist og darene bliver lukket, nar forestillingen gar i gang for ikke at forstyrre
publikum og skuespillere. Hvis du kammer for sent, kan du ikke regne med at komme ind.

HVOR SKAL JEG HANGE MIT OVERT@])?
Tasker og overtgj skal haenges i garderoben. Piccolinerne holder gje med tgjet under fores-
tillingen , men garderoben er pa eget ansvar.

SKAL MAN OPF@RE SIG PA EN BESTEMT MADE | TEATRET?

Teater er en oplevelse, som du har sammen med mange andre mennesker. Undga at tale
hgjt sammen og sluk for din mobil. Mobilen skal slukkes helt, da en taendt mobil kan
forstyrre bade de andre tilskuere samt skuespillerne pa scenen.

Teater er et samspil mellem scene og publikum. Det foregar live lige foran dine gjne. Det
er levende mennesker, der spiller for levende mennesker. Publikum er med til at skabe den
rette stemning i rummet, sa du ma gerne klappe, grine eller graede, det bliver forestill-
ingen kun bedre af.

Fotografering er ikke tilladt i salen.

MA JEG SPISE OG DRIKKE | TEATRET?

Madpakker og medbragte drikkevarer ma ikke spises i salen.

Drikkevarer og chipsposer ma ikke medbringes i salen. Slik ma gerne medbringes (brug

knitrefri poser). Nar du forlader din plads, skal du fjerne eventuelt affald og sla sadet op,
sa alle kan komme ud.

Teater er levende mennesker, der spiller
for levende mennesketr.
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SKOLER OG GYMNASIER
I ODENSE TEATER

UNDERVISNINGS-
MATERIALER

Vi producerer undervisningsmateriale til fem af
sesonens forestillinger. Find materialerne pa
odenseteater.dk/skoler under menupunktet
undervisningsmaterialer.

Du kan finde materialer til

OLIVER TWIST
INTET
MACBETH
FORBRANDT

REFUSION

BILLETREFUSION

| mange kommuner ydes der billettilskud til
skolers teateroplevelser med bgrn under 15 ar.
Kontakt din kommune for at hgre nermere. For
eksempel kan alle skoler, ogsa private, i Odense
fa refunderet 50% af deres billetudgifter. (Det
betyder, at du kan fa billetter ned til 32 kr.).
Midlerne sgges i din kommune.

TRANSPORTREFUSION

Du kan sgge Odense Teater om midler til at fa
dekket 50% af skolens transportudgifter udover
en egenbetaling pa 15 kr. pr. elev. Midlerne sgges
hos Odense Teater. Las nermere pa
odenseteater.dk under menupunktet

SKOLER > Refusion.

KONTAKT

For nzermere information og spgrgsmal kontakt
skolekoordinator Line Hede Simonsen
line@odenseteater.dk eller pa telefon 63139253

ARRANGEMENTER
[ FORBINDELSE
MED TEATERBESUGET

M@D EN SKUESPILLER

Mgd en af de medvirkende skuespillere far eller
efter forestillingen. Hgr om arbejdet med forestil-
lingen og om at veere skuespiller.

Mgdet er teenkt som en dialog, sa det er vigtigt
at du og dine elever har forberedt spgrgsmal. Det
er en fordel at have st om stykket og eventuelt
arbejdet med undervisningsmaterialet. Skuespil-
lermgderne er gratis.

For booking af skuespillermgder kontakt
Line Hede Simonsen pa line@odenseteater.dk

RUNDVISNINGER

Hvordan bliver et teaterstykke til? Hvermn arbejder
pa et teater? Hvor praver skuespillerne? Og hvem
syr kostumerne?

Kom med bag teeppet pa Odense Teater pa en
rundvisning. Rundvisninger er gratis, hvis | skal i
teatret, ellers koster de 300 kr.

For booking af rundvisning kontakt
Peter Whitmarsh pa pw@odenseteater.dk

TILMELD DIG
VORES NYHEDSBREV
FOR LARERE

Fglg med i hvad der sker pa Odense Teater for
undervisere og skoler i vares nyhedsbrev for
undervisere.

Tilmeld dig pa odenseteater.dk/skoler



