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Indledning

Hermed skolematerialet til forestillingen ORESTIEN.

KONGEMORD! RETFARDIGHED? DEMOKRATI?

Kongen er dad — slaet ihjel af sin dronning, som haevn for at have ofret deres aldste dat-
ter til guderne. Men sandkornene i timeglasset er ogsa ved at rinde ud for dronningen. Nu
vil hendes s@n haevne sin far ...

Blodet drypper og de store falelser er pa spil nar Odense Teater, som det fgrste teater i
Danmark, kaster sig ud i en opseetning af trilogien ORESTIEN. Plyssaederne er smidt ud
af Store Scenes rum, og publikum sidder pa scenen til denne maratonoplevelse pa 4
time.

Odense Teater har bedt dramatikeren Jokum Rohde gendigte ORESTIEN, ligesom for-
fatteren Aischylos for naesten 2500 ar siden digtede videre pa de graeske myter. Kan
demokratiet leve pa en lagn? Og hvad er sand retfaerdighed? Sperger Jokum Rohde
blandt meget andet i sin version af ORESTIEN. Han har forsggt at finde ind til de skjulte
lag i dramaet, og give det en mere moderne form.

Isceneseettelsen af ORESTIEN er lagt i heenderne pa en instruktgrer fra hver sin genera-
tion Klaus Hoffmeyer og Jens August Wille.

Dette skolemateriale er skrevet af Thomas Tillner, som er stud.mag. og instruktgrassistent
pa ORESTIEN, Peter Krogh-Sgrensen og Lars Maarup fra Odense Teaters skolekontakt,
Christian Hagel adjunkt pa klassiske studier/Syddansk Universitet samt af kommunika-
tionsmedarbejder Line Hede Simonsen fra Odense Teater.

Hvis du har kommentarer eller spgrgsmal til materialet er du velkommen til at kontakte
Line Hede Simonsen i Odense Teaters Presseafdeling pa line@odenseteater.dk eller pr.
telefon 63139253.



Handling kort og medvirkende

Ligesom Aischylos’ trilogi ORESTIEN, skrevet for naesten 2500 ar siden, byggede videre
pa myterne om Trojakrigen, guderne, Agamemnon, Klytaimestra, Ifigenia, Elektra og Ore-
stes, bygger Jokum Rohdes gendigtning videre pa Aischylos’ drama og myterne, og farer
stoffet op til vor tid.

1. drama

Kong Agamemnon vender hjem som sejrherre efter 10 ars krig mod Trojanerne. Hans
dronning, Klytaimestra, har utalmodigt ventet pa hans hjemkomst for at haevne deres
yngste datter, Ifigenia, som Agamemnon ifglge rygtet ofrede til guderne i begyndelsen
af krigen. Klytaimestra slar Agamemnon ihjel, og nu vil hendes s@n, Orestes, haevne sin
far. Alle, inklusive Orestes selv, tror han er en hjemvendt krigshelt fra Troja. Men det er
imidlertid noget han er blevet hjernevasket til at tro, som fange i guden Apollons tempel.
Apollons preaester har gjort Orestes til en viljelgs og dopet krigsrobot. Nu har de sendt ham
afsted for at sla sin mor ihjel. Og det ggr han vejledt af den drevne politiker, Thrasyma-
chos, der udnytter symbolikken i at en hjemvendt krigshelt feelder Klytaimestras regime
og derved baner vejen for indfgrelse af det nye magtmiddel: demokrati. Efter drabet pa
moderen forfglges Orestes af de kvindelige haevnander Furierne, som tvinger ham til at
flygte fra Argos.

Medvirkende

1. vagt: Klaus T. Sgndergaard

2. vagt: Kristoffer Fabricius

Agamemnon, konge af Argos: Anders Hove

Klytaimestra, dronning af Argos: Sophie Louise Lauring
Orestes, deres sgn: Peter Plaugborg

Elektra, deres datter: Iben Dorner

Kassandra: Rikke Lylloff

Thrasymachos: Kurt Dreyer

Pylades: Mikkel Bay Mortensen

Anytos, ordfgrer ved krigshgringen/demokrat: Bjarne Antonisen
Meletos, ordfgrer ved krigsharingen/demokrat: Morten Christensen
Herodot, en historiker: Nicolai Jandorf Klok*

Koret: Borgere i Argos og Athen, Tempeltjenere, Praestinder i Apollons tempel og Furier:
Natali Vallespir Sand

Mads Ngrby

Peder Dahlgaard

Bjarne Antonisen

Morten Christensen

Lisbeth Gajhede

Klaus T. Sgndergaard

Mikkel Bay Mortensen



Inge Molnes Heramb
Maria Carmen Lindegaard*
Nicolai Jandorf Klok*
Kristoffer Fabricius*

Lila Nobel Mehabil*

Kaja Kamuk*

Mia Lerdam*

Martin Bo Lindsten*
Andreas Berg Nielsen*

* 3. ars elever fra Skuespillerskolen v/ Odense Teater
Desuden medvirker:

Sune Roholt

Anders Madsen

2. drama

Orestes kommer for en domstol i Athen. Furierne anklager ham for moderdrabet, men
Thrasymachos optraeder som hans forsvarer, der bestikker dommeren, som han overtaler
til at udnaevne historiens fgrste naevningedomstol. Orestes frikendes i demokratiets navn
og bliver indsat som leder af staten, selvom, eller netop fordi, han har myrdet sin egen
mor. Hans styre bliver hardt og ubarmhjertigt: folkemasserne lever som slaver, mens de fa
lever i luksus.

Medvirkende

Apollon, en gud: Mads Narby

Orestes: Peter Plaugborg

Thrasymachos: Kurt Dreyer

Dommeren: Peder Dahlgaard

Anklageren (en furie): Inge Molnes Heramb
Klytaimestras genfaerd: Sophie Louise Lauring
Kor af furier:

Rikke Lylloff

Iben Dorner

Mia Lerdam*

Maria Carmen Lindegaard*

Koret: Tilskuere til retssagen, Juryen, Vagter, Festoptog:
Lisbeth Gajhede

Bjarne Antonisen

Morten Christensen

Natali Vallespir Sand

Klaus T. Sgndergaard

Andreas Berg Nielsen*

Nicolai Jandorf Klok*

Kristoffer Fabricius*



Martin Bo Lindsten*

Lila Nobel Mehabil*

Kaja Kamuk*

* 3. ars elever fra Skuespillerskolen v/ Odense Teater
Vagter:

Sune Roholt

Anders Madsen

3. drama

Orestes’ lillesgster, Elektra, har levet en skyggetilveerelse bag borgens tykke mure, mens
hun dremmer om et oprgr mod det demokratiske regime, som Orestes og hans trofaste
ven, Pylades, har indfgrt. Men sa dukker den synske slavinde Kassandra op. Kassandra
forsgger med en revolution at omveelte styret. Under hendes indflydelse blomstrer Elektra
op som revolutionzer heltinde. Men Kassandra meerker gennem sine syner, at der venter
revolutionen og hende selv et grusomt endeligt.

Medvirkende

Apollon, en gud: Mads Narby
Orestes: Peter Plaugborg

Elektra: Iben Dorner

Kassandra: Rikke Lylloff

Pylades: Mikkel Bay Mortensen
Dommeren: Peder Dahlgaard
Kilissa, en amme: Lisbeth Gajhede
1. vagt: Klaus T. Sgndergaard

2. vagt: Kristoffer Fabricius*
Korfgrer: Natali Vallespir Sand
Koret: Slavekvinder, som tilhgrer huset Orestes, Vagter i Orestes hus:
Maria Carmen Lindegaard*

Lila Nobel Mehabil*

Kaja Kamuk*

Mia Lerdam*

Inge Molnes Heramb

Nicolai Jandorf Klok*

Andreas Berg Nielsen*

Martin Bo Lindsten*

Morten Christensen

Bjarne Antonisen

* 3. ars elever fra Skuespillerskolen v/ Odense Teater
Desuden medvirker:

Sune Roholt

Anders Madsen



Hver akt ma gerne have sin egen farve
Interview med instrukter Klaus Hoffmeyer
Af Line Hede Simonsen

Maratonforestillingen ORESTIEN bliver iscenesat af to instruktgrer fra hver sin generation.
Klaus Hoffmeyer og Jens August Wille.

Hvorfor er | to instruktgrer om denne forestilling?

"ORESTIEN er en trilogi, det vil sige at det bestar af tre dramaer. Og de tre "akter” er
meget forskellige i deres udtryk, ogsa i Jokum Rohdes gendigtning. | virkeligheden kunne
man sagtens have haft tre instruktgrer pa uden at forrade stykkets idé. Vi har valgt at dele
akterne imellem os for pa den made at hjaelpe hver akt til at fa sin egen farve,” forteeller
den ene del af instruktgrduoen Klaus Hoffmeyer. "Dertil kommer at det er sjovt at pragve at
arbejde sammen med en anden instruktar pa den made.”

Du har beskeeftiget dig meget med ORESTIEN og historien omkring dramaets tilblivelse,
hvad kan du forteelle om dramaet?

"ORESTIEN er et af de fgrste dramaer vi kender. Oprindeligt blev trilogien ORESTIEN
spillet som et heldagsdrama ved en arlig teaterfestival, hvor ALLE borgere var til stede

- der var simpelthen mgdepligt. Teatret i Graekenland omkring 458 f.kr. hvor Aischylos
skrev ORESTIEN, var en del af et samfundsritual pa en helt anden made end det er i dag.
Skuespil foregik i amfiteatret, som med sin runde form betad, at publikum kiggede lige sa
meget pa hinanden som pa stykket. Vi vil gerne have noget af den samme made, at se
teater pa ind i vores version, og derfor har vi skabt et radikalt anderledes scenerum end
det, man normalt ser pa Store Scene,” forteeller Klaus Hoffmeyer.

Plysstolene er taget ud af salen for at give plads
til en helt ny scene



Publikum sidder pa scenen og skuespillet foregar i salen
- Interview med scenograf Poul Fly Plejdrup
af Peter Krogh-Sgrensen

Scenografen Poul Fly Plejdrup har staet bag flere spektakulaere scenografier til Odense
Teater. Blandt andet NICHOLAS NICKLEBY og PETER PAN.

"En grundidé i forestillingen er at vende rummet om sadan at publikum sidder pa scenen
og skuespillerne spiller i rummet, hvor stolene normalt star. Det er der flere grunde til.
Den scene, som stykket blev spillet pa i det antikke Graekenland var rund, og bagved var
der en stor bygning. Ved at vende rummet genskaber vi en arenascene, hvor publikum
sidder en smule ind omkring cirklen, hvor stykket spilles. Det giver mulighed for, at publi-
kum sidder og kigger ned pa en rund plads, hvor 1. og 2. balkon kan ses som den store
bygning bagved. Vi har lavet stiger fra 1. balkon og ned pa gulvet, sa skuespillerne kan
beveege sig op og ned. Vi kan lave tableauer, hvor guderne kan sta oppe og folket nede.
F. eks. er 2. akt en stor retssag, hvor publikum bliver en del af tilhgrerne til retssagen. De
skuespillere, der er kommet til retssagen, Argos’ borgere og Odense Teaters publikummer
er alle kommet for at overveere den samme retssag. En anden grund til at vi har vendt
rummet er, at vi gerne vil have publikum til at sidde og kigge pa sig selv i et spil om sig
selv. Altsa! Der hvor jeg som publikum sad sidst og sa SOMMER | TYROL, der foregar nu
noget helt andet. Nar publikum kommer ind i rummet, er der stadig elementer af et tilsku-
errum. Undervejs i stykket sker der aendringer, men i begyndelsen skal det egentlig se sa
ueendret ud som muligt. Publikum sidder pa den made overfor sig selv og skal se et spil
om sig selv.



Et smugkig fra prgverne til ORESTIEN, hvor man kan se hvordan scenen tager sig ud.

Kostumerne forandrer sig

"Oprindeligt var det ideen langsomt at aendre kostumerne tidsmaessigt i Igbet af forestillin-
gen. Sadan at skuespillerne startede med at have det tgj pa, som passede til den tid, hvor
stykket blev skrevet, og endte med at have det samme tgj pa som publikum. Sadan at vi
endte i nutiden, i Odense Teater. Den idé kunne jeg ikke fa til at fungere, fordi figurerne

er pa scenen sa kort tid ad gangen og ikke er med kontinuerligt, sadan at jeg ikke kunne
&ndre kostumerne lidt ad gangen.

| stedet har jeg ladet kostumerne vaere mere inspireret af noget tyrkisk bondeagtigt, et rat
snit med groft stof. Det giver nogle associationer om natur, naturlighed og rakraft.

2. akt foregar ved en retssag. Her giver jeg koret, tilhgrere og naevninge, 24 i alt, sorte
jakker og et hvidt stykke skjorte pa. Jeg har taget en afklippet hvid skjorte og et lille stykke
slips. Det far de alle sammen pa ligesom bender, der har klzedt sig paent pa for at tage pa
marked. Vi kan se, at figurerne er blevet delegerede. Det er borgere, der er kommet ind
og har faet lov at bestemme. At de sa bliver snydt og bedraget med et skindemokrati er sa
noget andet. Det t@j, de har faet pa, giver en fornemmelse af nutid og vi far en "pa vej’-
teenkning. Sa har jeg fort 3. akt op i 1920’erne. Her er skuespillerne i sorte jakkesaet og
kjoler. Paent tgj. Et sort/hvidt univers. Et hardt univers. Jeg vil gerne slutte i noget, vi kan
relatere til nutiden. Sa det ikke kun bliver et skuespil om nogle fijerne historiske personer,
vi ikke behgver at forholde os til.
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Kostumetegning

Oprindeligt i det greeske teater spillede skuespillerne med masker pa. Jeg taenker pa at
bruge kraftige sminker, som ger, at det bliver naesten maskeagtigt. Det ved jeg ikke om
det ender med, men jeg synes, at det kunne passe til den made, teksten deklameres pa.”

Den rode trad

"Scenografien er teenkt som et univers, der balancerer mellem illusionen om at vi er pa et
kongeslot, samtidig med, at vi faktisk sidder her i nutiden og ser et spil om os selv. Jeg
bruger helt enkle midler til at transformere rummet. Jeg forsgger at have sa lidt scenografi
som muligt og genbruge de forskellige elementer i forskellige tableauer.”

Arbejdsspergsmal:

For forestillingen
Find billeder af det graeske amfiteater og forestil dig hvordan det var at se teater sadan et sted.

Efter foresillingen
Hvordan virker scenerummet? Er idéen med at skabe samme fornemmelse som i et amfiteater lykkedes?

Hvordan udnytter instruktar og skuespillere scenerummet?
Beskriv hvordan enkle scenografiske elementer bliver brugt til at skabe nye rum

Prav selv at lave en plan og en model til en scenografi til ORESTIEN
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Hvor klemmer skoen hos Aischylos?
- Interview med dramatiker Jokum Rohde
Af Line Hede Simonsen

A

Fakta om Jokum Rohde

Jokum Rohde fik i 2005 Arets Reumert som Arets Dramatiker for sit stykke PINOCCHIOS ASKE der havde
urpremiere pa Det Kongelige Teater (2005), senere samme ar blev stykket sat op pa Odense Teaters Vaerk-
stedsscene (2005). Derudover har Jokum Rohde stykke DE SIAMESISKE TVILLINGER kunnet opleves i
forestillingen 7x17 (2005) ligeledes pa Vaerkstedet. Begge forestillinger blev i gvrigt instrueret af den ene af
ORESTIENS instruktagrer: Klaus Hoffmeyer.

Jokum Rohde har skrevet bade romaner og dramatik siden sin debut i 1993. Blandt hans dramaer kan
naevnes: TO DAGE UD FRA EN L@RDAG NAT (1993), FANTOMSMERTER (1997), DAGE PA TOPPEN
(1997), SNEDRONNINGEN (2000), IVANHOE (2003), KIRKEN (2004), KARNEVALSMORDET (Radioteatret
2006), THOR (Det Kongelige Teater 2006). Blandt hans romaner kan naevnes: JONAS’ BOG, LOWENLAN-
DET og KOBENHAVN — CON AMORE (med Sgren Ulrik Thomsen). | april 2009 far Jokum Rohdes dramati-

sering om Darwins liv DARWINS TESTAMENTE urpremiere pa Det Kongelige Teater.

Det er fgrste gang, at ORESTIEN seettes op af et dansk teater, og da Odense Teater bes-
luttede at opfare stykket, blev dramatikeren Jokum Rohde bedt om at gendigte det, blandt
andet for at fgre det teettere pa nutiden.

"Det gjorde vi, fordi det er vigtigt at spille de store klassiske urdramaer, men de skal ikke
‘bare’ spilles, de skal saettes i spil med den tid, vi befinder os i. Ellers giver det ingen men-
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ing at seette dem op. En del af ORESTIENS effekt, da det blev spillet ferste gang, var
nemlig stykkets direkte appel til det nye greeske demokrati, den effekt ville vi gerne for-
sg@ge at genskabe.” forteeller den ene af forestillingens to instruktgrer, Klaus Hoffmeyer

Da Jokum Rohde for ca. 2 % ar siden sagde ja til opgaven, besluttede han at skabe

en steerk gendigting. "Da jeg begyndte at dykke ned i den oprindelige tekst, gik det op
for mig, hvor fremmedartet og lukket bade sproget og formen var i forhold til den mod-
erne psykologiske dramatik vi kender i dag. Aischylos fortalte ikke meget om, hvad han
egentlig ville med stykket, og der var meget lidt dialog - og rigtig meget vers. Hvis det
skulle give nogen mening at spille ORESTIEN for et nutidigt publikum, matte jeg finde en
made at abne denne lukkede sfinks af et stykke. Jeg matte veaere steerk som dramatiker
og ga radikalt til veerks.”

"Jeg skulle finde ud af hvad Aischylos egentlig ville forteelle med dette fantastiske digter-
epos. Hvor klemte skoen hos Aischylos? Udover at lzese stykket sa mange gange, at jeg
til sidst kunne det udenad, spurgte jeg forskellige teatermennesker, hvad de mente om
ORESTIEN. Svaret var altid at 3. akt — nemlig retssalsdramaet, hvor Orestes anklages
for mordet pa sin mor, er umuligt at spille, fordi det modsiger sig selv og er meerkeligt
skruet sammen dramatisk. Til gengeeld fremhaevede de akademikere, der havde skrevet
om ORESTIEN, retssalsdramaet som det vigtigste. Efter akademikeres mening var det
hjernestenen i dramaet og i vores demokratis historie. Dette paradoks besluttede jeg mig
for at bruge i min gendigtning. Modsigelserne i stykket matte vaere der af en grund, og det
viste sig ogsa at de kunne bruges som nagler til at abne dramaet. Nar Aischylos valgte at
beskrive demokratiets fadsel pa en sa selvmodsigende made, matte jeg opfatte det som
en form for skjult demokratikritik.”

Fra Hollywood til Platon

Jokum Rohde bruger ofte meget forskelligartede inspirationskilder, nar han skriver og
bearbejder dramatik. Han evner bade at forholde sig til tungt litteraert og intellektuelt stof
og at lade sig begejstre af Hollywood film. "I min version optraeder der brudstykker af
tekster og idéer fra mange forskellige kilder, for eksempel fra Platon, Euripides og Frank-
enheimerfiimen KANDIDATEN FRA MANCHURIET. Det var den film, der inspirerede mig
til historien om Orestes og hans skaebne. Han er "sleeping agent”, en person der er en
hjernevasket skjult agent. Nar jeg skriver dramatik kan jeg godt lide at blande min egen
meerkvaerdighed og intellektualitet med nogle mere populistiske elementer. Mens jeg ar-
bejdede med gendigtningen laeste jeg for eksempel alt den forskning jeg kunne finde om
ORESTIEN, samtidig med at jeg med stor forngjelse sa Hollywoodfiimen TROJA. De to
dimensioner giver en spaendstighed til stoffet.”

En actionstart, en retssag og en revolution

Jokum Rohde har lavet en kraftig omstrukturering af stykket. "Jeg besluttede at samle
det oprindelige drama i to akter og skrive en ny 3. akt. Ved at samle alle mordene i 1. akt
fik stykket en rigtig actionstart. | 2. akt kommer retssagen mod Orestes og i 3. akt treeder

13



jeg for alvor i karakter som dramatiker, blandt andet kraftigt inspireret af Platons tekster.
Jeg har veeret dybt fascineret af den synske slavekvinde Kassandra. Aischylos har hende
kun med i 1. akt, men jeg synes hun var sa fantastisk, at hun matte vende tilbage. | min
version forsgger Kassandra at lave en slags terrorristaktion mod Orestes’ styre. Hun vil
forsgge at rette op pa den uretfeerdighed, som staten bygger pa og skabe et bedre sam-
fund.”

Et samfund der kunne have varet anderledes

Hvad kan vi bruge et stykke som ORESTIEN til i dag?

"ORESTIEN handler pa mange mader om et samfund i krig, og om hvordan et samfund
kommer videre efter at have vundet en krig. Man kan vel sige at bade Danmark som na-
tion, og hele den vestlige verden i disse ar er i krig. Pa mange mader er vi maske ogsa
sejrherrer. | ORESTIEN kan slavekvinden Kassandra, som kommer fra en anden civilisa-
tion, se at det nye demokrati bygger pa en falsk retfeerdighed. Pa samme made kan man
maske sige, at der er mennesker i vores tid, der kan se nogle problemer i vores demok-
ratiske statsform, som vi helt klart ikke selv kan se. ORESTIEN handler ikke om den
moderne islamiske terrorisme kontra det vestlige demokrati. Vi taler meget om demokrati
versus religion og specielt versus islam, men vi taler ikke sa meget om den grundliggende
retfeerdighed. For mig er Al Qaeda en revolution, der vil stille os langt tilbage i tiden. Sa
kan jeg bedre forsta de revolutionaere stremninger i 1960’erne og 1970’erne, der beskeeft-
igede sig med fordelingen af goder i verden. Jeg kan da ogsa godt forestille mig en bedre
verden end den vi har, men jeg har ikke nogen anelse om, hvordan vi skal komme derhen.
| hvert fald mener jeg, at det er farligt for et samfund at glemme, at der kan laves et andet
samfund end det eksisterende.”

Arbejdsspergsmal:

Prov at laese uddrag af andre udgaver af ORESTIEN, og sammenlign med uddraget i materialet eller nar du har set
stykket. Hvordan virker de to udgaver i forhold til hinanden?

Hvilken betydning har det for din oplevelse at dramaet er blevet gendigtet ?

| denne forestilling er der bibeholdt traek fra det graeske teater - og der er tilfgjet nye elementer. Prgv at komme med
eksempler pa begge dele.

Prov at laese andre dramaer af Jokum Rohde, eller laes eventuelt artikler om ham og hans dramatik. Hvilke temati-
ske sammenfald kan du finde mellem hans egen dramatik og denne gendigtning af ORESTIEN?
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Det greeske teater
Af Christian Hagel, adjunkt klassiske studier Syddansk Universitet.

| mange kulturer har man ritualer og fester hvor man i en eller anden forstand gen-
skaber eller genopfarer fortiden. Faktisk kan man sige at langt de fleste tilbagevendende
begivenheder pa en eller anden made haenger sammen med en historie fra fortiden
(f.eks. jul, ramadan, Grundlovsdag osv.). Sadan var det ogsa i rigtig gamle dage, i antik-
ken (ca. 800 f.kr. til 500 e.kr.); her havde man utallige fester der fejrede en gammel mytisk
helt eller grundlaeggelsen af en by el.lign. Men blandt antikkens folkeslag var graekerne
de farste der satte de gamle historier pa scenen, med talende skuespillere der for et gje-
blik "var” fortidens helte og guder. Dette kaldte graekerne drama, et graesk ord der betyder
handling eller action. Det seerlige var nemlig - ogsa ifglge greekerne selv - at nar man
opfarte historierne pa scenen, fgltes det for publikum som om tingene virkelig fandt sted.
Man levede sig ind i personerne og falte med dem - ikke mindst nar tingene gik frygteligt
galt for dem, sddan som det skete i tragedierne.

Filosoffen Aristoteles, der skrev verdens fgrste bog om teatret (kaldet Poetikken), siger

at tragedierne, nar de er gode, far folk til at fgle frygt og medlidenhed. Ifglge Aristoteles
levede publikum sig nemlig ind i plottet, fulgte med i hvordan personerne genkendte eller
erkendte tingenes sammenheeng. Og action var der nok af, for de fleste graeske tragedier
var blodige historier om magtsyge herskere, haevntgrstige familiemedlemmer, jaloux aeg-
tefeeller eller bare voldelige krigshelte.

Men det var ikke det eneste det graeske teater bad pa. Man opfarte ogsa komedier, og i
den farste tid var det rigtige falde-pa-halen komedier, hvor folk teeskede Igs pa hinanden,
pruttede, drak og spiste uhaemmet, eller kom til maerkelige fantasiverdener hvor fuglene
herskede, eller naesten lige sa fantastiske verdener hvor kvinderne herskede. Og sjov og
ballade pa scenen var noget man fandt vigtigt. Faktisk blev ogsa alle tragedieopfarelser-
ne afsluttet med et sakaldt satyrspil, et komisk skuespil, der for det meste var parodier pa
de kendte myter.

Alt dette blev begyndelsen pa den vestlige teater-tradition. For dels blev bade komedier
og tragedier sa populeaere at de - efter fgrst kun at veere rigtig kendt i Athen - blev opfart
overalt i den graeske verden og snart ogsa i den romerske. Det kan man stadig se levn

af, for der star stadig (rester af) rigtig mange greeske teatre rundt omkring Middelhavet.
Maske har du ogsa veeret ved et, eller set billeder af det. Men en anden vigtig ting der gar
at vi ved en hel del om det graeske teater er at en del af stykkerne er bevaret sa vi kan
lzese dem i dag. Alti alt har vi et nogle og fyrre komedier og tragedier fra det gamle Grae-
kenland (og neesten lige sa mange fra Rom).

Af graeske tragedier har vi stykker af de tre athenske tragedie-forfattere der ogséa var de

kendteste i antikken: Aischylos (525 - 456 f.Kr.), Sofokles (ca. 496 - 406 f.Kr.), og Euripi-
des (ca. 480 - 406 f.Kr.). Som man kan se var de naesten samtidige, og Sofokles fik opfart
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stykker samtidig med bade Aischylos og Euripides. Aischylos som har skrevet Orestien.
Den blev opfart i 458 f.Kr. i Athen i forbindelse med den fest der hed De store dionysier,
som var en arlig fest i marts-april for vinguden Dionysios. Her opfarte man pa Dionysos-
teatret der ligger ved Akropolis i Athen over tre dage tre tragedieforfatteres veerker; hver
dag opfarte man tre tragedier (Aischylos’ ORESTIEN bestar af tre tragedier: Agamemnon,
Choephorerne og Eumeniderne), efterfulgt af et satyrspil. Stykkerne var blevet udvalgt af
en athensk embedsmand, og de deltog dermed i konkurrencen om den fornemme fgrste-
pris: en trefod (et slags kogekar med hgje ben). Det var selvfalgelig ikke nogen rigtig veer-
difuld preemie, men aren var til gengeeld stor, og i Athen har man fundet flere store monu-
menter til minde om sejre i tragedie-konkurrencerne (og ogsa i komedie-konkurrencerne).
Det kostede jo - ligesom i dag - en del penge at opfere et teaterstykke; og nok skulle man
betale for entré, men faktisk fik mange fattige borgere deekket udgiften af staten, for alle
skulle jo have mulighed for at ga i teateret. Entré-indtaegterne var derfor begraensede.

For at finansiere opfarelserne udvalgte man derfor hvert ar pa skift rige borgere der skulle
betale for det kor, som altid indgik i teateropseetningerne, samt for en raekke andre udgif-
ter. Man sagde at disse borgere dermed betalte en slags skat, der kaldtes liturgeia, og den
der betalte var choreg, og blev ogsa hyldet hvis hans tragedier vandt. Vi ved at Aischylos
vandt fgrsteprisen i 458 f.Kr. med Orestien, men vi ved faktisk ikke hvem der var choreg.

Hvad der maske kan undre os mest, nar vi hgrer om det graeske teater, er maden man
satte stykkerne op. Som sagt indgik der altid et kor, altsa en gruppe mennesker der i styk-
ket spillede borgere i den pagaeldende by, eller en gruppe der fulgte med en helt el.lign.
Ud over at deltage i handlingen sang de ogsa sange (sakaldte korsange). Der har altsa
veeret lidt musical over det. Faktisk var der ikke noget der bare var almindelig tale, for
ogsa alt det skuespillerne sagde var pa vers. Det ville nok have lydt lidt kunstigt for os,
hvis vi kunne have vaeret med til en forestilling. Men mest overraskende er nok at skue-
spillerne - som i gvrigt alle var meend, ogsa til kvinderollerne - bar masker, store, ret brede
masker med en stor abning som mund. Du har maske set tegninger af sadanne masker

- med en der smiler og en anden der graeder. Man kunne altsa ikke se skuespillernes
ansigter, men selvfglgelig se deres beveaegelser, deres kostumer og - ikke mindst - hgre
deres stemmer. Men ansigtet var det samme hele forestillingen igennem. Forestillingerne
fandt sted under aben himmel. Oprindeligt var der ikke blot et lavt scenegulv, men foran
det ogsa en rund danseplads (pa greesk orchestra, derfor hedder det foran scenen ogsa

i dag orkester(graven)). Det forteelles at Sofokles var den fagrste der lavede malede bag-
grundstaepper; der var altsa en scenografi, men vi ved desveaerre intet om hvordan den sa
ud, ligesom vi desveerre heller ikke har musikken til korsangene eller ved noget om gestik,
dans, tempo osv. Vi kan lzese de fantastisk speendende stykker, vi kan prgve at forestille
os hvordan det har set ud, og sa kan vi selv opfgre dem og igen fa oplevelsen af drama,
som om vi naesten selv var med.
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Om Aischylos
Af Thomas Tillner og Lars Maarup

Aischylos blev fadt i 525 f.Kr. i Eleusis naer Athen som sgn af en adelig familie. Han
oplevede som ganske ung det greeske demokratis grundlaeggelse under Kleisthenes-
reformen. Han kaeeampede derudover ved Marathon i 490 og sandsynligvis ogsa ved
Salamis i 480. Endvidere foretog han nogle rejser til Sicilien, hvor han bl.a var geest hos
kong Hieron. Han dade pa Sicilien i 456 f.Kr., hvor han ogsa blev begravet. Aischylos er
den eeldste af de 3 stort set samtidige greeske tragediedigtere, hvis veerker er overleveret.
De 2 andre er Sofokles og Euripides. Aischylos skal have skrevet omkring 90 dramaer,
hvoraf kun 7 er bevaret.

ORESTIEN, som er en sakaldt trilogi, indeholder 3 selvsteendige stykker, der samtidig
udger en helhed. En trilogi blev oprindeligt efterfulgt af et sakaldt satyrspil. Titlen pa det
efterfglgende satyrspil til ORESTIEN er PROTEUS, og kun ganske fa brudstykker er ble-
vet bevaret af det.

Oprindeligt medvirkede der kun én skuespiller samt et kor i de tidligste tragedier.
Aischylos var den forste, der forggede antallet af skuespillere fra én til to.

Ligeledes gav han den talte dialog stgrre plads ved at begraense korets rolle, hvilket
skabte stgrre dramatisk variation og liv. Aischylos anses da ogsa for at vaere den egent-
lige grundleegger af den graeske tragedie.

Aischylos’ ORESTIEN

1. del CAgamemnon’) beskriver hvordan Agamemnon kommer hjem og bliver draebt af sin
hustru.

2. del ("Sonofferet’) handler om Orestes og Elektras beslutning om at haevne deres far.

3. del (Eumeniderne’) er det nadvendige opger der fglger: Orestes bliver stillet til ansvar
over for guderne for sin handling. Spgrgsmalet er om han skal straffes for mordet, eller
om han blot har haevnet sin far og dermed udfgrt en rimelig — maske ligefrem hasdervaer-
dig — handling.
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Myten
Af Lars Maarup

Mange af de graeske dramaer kredser omkring de samme historier — begivenheder med
direkte eller indirekte forbindelse til den trojanske krig.

Baggrunden for krigen er en begivenhed der fandt sted, da Peleus (far til Achilleus) skulle
giftes med gudinden Thetis. De var fine folk og havde inviteret gud og hvermand (bogsta-
velig talt) — undtagen Eris, som var gudinde for strid og ballade. Det blev hun naturligvis
sur over, og trillede derfor et gyldent aeble ("stridens able”) ind til bryllupsfesten — pa aeb-
let stod der: "Til den smukkeste”.

Tre gudinder, Afrodite, Hera og Athene, mente alle at aeblet matte vaere til dem, og en
starre diskussion opstod. Til sidst matte man lade en maegler bilsegge striden, og valget
faldt pa Prins Paris fra Troja (i Lilleasien). Afrodite hviskede til ham at hvis han lod hende
vinde, sa ville hun skeenke ham lige den kvinde han allerhelst ville have. Han gav aeblet til
Afrodite, og valgte sig Helena — den skenne Helena, og drog hjem til Troja med hende.

Helena var dog allerede gift, nemlig med Menelaos, som var konge over Sparta — og han
ville naturligvis ikke finde sig i at miste sin kone, og sammen med sin bror Agamemnon,
Mykenes konge, udrustede han en flade og drog mod Troja.

Men inden de var naet langt blev deres togt bremset af darlige vindforhold — uden vind
kunne sejlskibene ikke komme videre. Gudinden Artemis tilbad at skaffe god vind, hvis
Agamemnon ville ofre sin datter, Ifigenia. Stillet over for valget at svigte sin familie eller
svigte sin opgave som heerfgrer, valgte han at sende bud efter Ifigenia og ofre hende til
guderne. Herefter kunne fladen drage videre mod Troja.

Troja var omgivet af en mur, som det var sveert for graeekerne at komme over. Da de efter
ti ars belejring stadig ikke havde erobret byen, udtaenkte helten Odysseus en plan. Grae-
kerne byggede en stor hul hest. Heri gemte Odysseus og et par andre krigere sig, mens
resten af den graeske haer skjulte sig. Trojanerne troede at graekerne havde givet op, og
de trak hesten ind i byen — og festede for belejringens ophgr. Men midt om natten, mens
trojanerne sov rusen ud, kravlede Odysseus ud af hesten og abnede byporten for sine
kammerater, som nu let kunne overmande den sovende by.

Praesten Laokoon havde ellers advaret trojanerne mod at treekke hesten ind. Han er kendt
for dette citat: Timeo danaos et dona ferentes, jeg frygter graekerne, selv nar de giver
gaver.

Efter sejren i Troja drog den graeske haer hjem igen. Odysseus og hans besaetning for vild,
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og tilbragte de naeste 20 ar med at besage en raekke lokaliteter og speendende vaesener
(som den engjede kyklop, troldkvinden Kirke, lotusaederne m.fl.) fgr han fandt hjem til sin
hustru Penelope.

Da Agamemnon kom hjem blev han modtaget kgligt af sin hustru Klytaimnestra. Dels
havde han jo ladet deres datter Ifigenia dreebe, dels havde han en elskerinde, Kassandra,
med hjem.

Klytaimestra havde under szegtemandens 10 ar lange fraveer ogsa fundet sig en elsker,
Agamemnons feetter Aigistos.

Klytaimestras vrede ender med at hun og Aigistos draeber Agamemnon.

Men Agamemnons og Klytaimnestra to andre barn, Elektra og Orestes, haevner deres far
ved at draebe deres mor.

Det er denne sidste del af historien Aischylos behandler i ORESTIEN.

Arbejdsspergsmal:

Da stykkerne blev opfert i det gamle Graekenland, kendte publikum myterne der ligger bag. Hvilken betydning har
det for vores opfattelse af stykket, at vi ikke pa samme made har myterne som en del af vores hverdag?
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Billedanalyse

Modermordet

Udsnit af en rgdfigurs amfora fra Campanien i Syditalien (Ca. 340 f.Kr.)

Til venstre star Orestes, der er ved at sla sin mor Klytaimestra ihjel. Klytaimestra lgfter
afveergende sin hgjre hand, mens hun blotter sit ene bryst. Over hende svaever en furie
med en slange i hver hand.

Uddrag af stykket:
ORESTES:
Men hjeelp mig da, Pylades. Hvor tgr jeg dreebe moder?

PYLADES:
Du har guden i dig, Orestes! Ggr det for Apollon!

(ORESTES traekker sit svaerd)

KLYTAIMESTRA:
Bi lidt, min sgn.

(KLYTAIMESTRA blotter sine bryster)
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KLYTAIMESTRA:
Barn, se med aerefrygt de bryster, hvor du og Ifigenia hvilede trygt med vorten i jeres mund, mens | med spaede gum-
mer malkede jer maet. Se dem!

(ORESTES taber sit sveerd.)

KLYTAIMESTRA:
Jeg gav dig livet, Orestes. Jeg velsignede dig pa din fedselsdag. Fa mig ikke til at forbande dig nu. Bliv hos mig. Veer
min konge. Vaer min eneste s@n. Sid pa min side, Elektra pa den anden. Haevnens cirkel er sluttet, hvis vi vil det. Varul-

vene vil beskytte os.

ORESTES:
Ahh, moder. Jeg elsker dig s& hgjt. Agamemnon draebte min sgster, det er sandt. Cirklen er sluttet.

Arbejdssporgsmal:

Hvorfor blotter Klytaimestra brystet for Orestes?
Hvorfor sveever der en furie over hendes hoved?
Hvad symboliserer furierne i stykket?

Temaer til inspiration:

Gamle og nye guder

Kvindemagt/mandemagt
Gammel og ny retfeerdighed
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Udsnit af et rgdfigurs klokkekrater fra Apulien i Syditalien malet af Eumenides — maleren
ca. 380-370 f.Kr.

Orestes sidder med sit svaerd, som han har draebt Klytaimestra med. Til hgjre for ham star
guden Apollon med en gris, hvis blod han skal til at udgyde over Orestes.

Uddrag af stykket
DOMMEREN:
Ro!! Ro i salen! Min kaere hr. Forsvarer, sddan noget nonsens harer ikke hjemme i min retssal.

THRASYMACHOS:
Dog er vi her, steevnet af varulve, under en kraftig anklage, der
meget vel i morgen kan ende i henrettelsen af Orestes.

DOMMEREN:
Ja, det tror da fanden | er her! Alt taler for, at vi har den skyldige. Varulvene har fremvist friske spor. En klaedning der
tilhgrer Orestes fyldt med blod. Mordvabnet med det markante vabenskjold, der tilhgrer Orestes og hans slaegt. Og | vil
gerne fgre en gud som vidne. Vor herre bevares!
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ORESTES:
Et liv i fromhed og tanke har leert mig om, hvordan man far det godt igen oven pa at have myrdet sin mor.

DOMMEREN:
Nah, ma jeg fa et par gode rad?
ORESTES:
S’gerne. Jeg ofrede en gris.
DOMMEREN:
Interessant. De ofrede en gris. Gik Deres kummer sa over med det samme eller...?
ORESTES:
Kummer?
DOMMEREN:

Darlig samvittighed, skyldfglelse, sad'n nogle ting ...

ORESTES:
Jamen, moderblodet pa mine haender er for laengst vasket bort, det sover fast. Jeg ensker ikke at kede dommeren med
hvor mange mennesker der har rgrt mig sidenhen, som stadig har det rigtig godt. Tiden ger alting gammelt, sletter alt
tilsidst. Sa nu da jeg er skyldfri, tar mine laeber fromt bede den gode dommer: Frikend mig. Jeg kunne forsta en vis ber-

ettigelse i revselse, hvis jeg selv gik rundt og havde det af h til. Sa kunne truslen om tortur og henrettelse sikkert godt fa
mig pa rette spor. Men alt det arbejde har jeg klaret selv, i samarbejde med Apollon.

Arbejdsspgrgsmal:
Hvorfor har Orestes s@gt tilflugt i Apollons helligdom?

Hvilken funktion har grisen?
Hvordan er Apollons person i Jokum Rohdes version?

Unders@g om Apollon er beskrevet anderledes andre steder.
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Explaining camouflage to a child

Billedkunstner Peter Holst Henckel (f. 1966) er manden bag billedet EXPLAINING CA-
MOUFLAGE TO A CHILD (2005). Prav at relatere billedet tiil ORESTIENS handling.

Arbejdsspergsmal
Analysér billedet og giv en tolkning af det.

Du kan inddrage temaer som: Den skjulte krig (de grusomheder vi ikke vil vide af), den trojanske hest,
retfaerdig krig, sleeping agent?

24



Uddrag af ORESTIEN

Persongalleri
Dronning Klytaimestra
Orestes
Thrasymachos
Anytos

Meletos

Herodot

To vagter

Kor af borgere i Athen
Tilhgrere til krigsharing i Argos

1. AKT. 1. SCENE

VAGT:
Kan ingen gud da fri mig for mit sure hverv, den arelange vagt pa kongeborgens tag! Med hove-
det pa min albue som en anden hund, har jeg betragtet nattens stjernehaere, har set dem blegne,
set dem haeve sig pany. Jeg holder udkig efter tegnet fra en ild, en flammeglans med bud om
Trojas undergang; for det har dronning Klytaimestra befalet.

Her kaster jeg mig tit pa lejet klamt af dugg, hvor aldrig nogen dremme kommer pa besgg- for
frygten kommer med pa vagt i sgvnens sted og holder mine gjne veek fra sikker sgvn. Ahh, lad
denne time fri mig for mit sure hverv og glaedesbudet flamme i den dystre nat.

(Et ildskeer flammer op i det fijerne)

Velkommen, lys i natten! Du forkynder os et skaer af daggry; os i Argos lover du en lykke vi skal
fejre for evig og altid!

Vi har sejret over Troja! Hurra! Hurra!! Glaedesbudet flammer i den dystre decembers nat. Til
Agamemnons hustru Dronningen vil jeg melde det, sa hgijt at hun fra lejet rejser sig med ét og
lader huset runge af et jubelrab mod denne fakkel i det fierne!

(VAGTEN iler afsted. En ny VAGT kommer)

VAGT 2:
Sa blev klokken fem om natten pa ny, timen for vagtskiftet. Kan ingen gud da fri mig fra mit sure
hverv, den arelange ulvetime pa kongeborgens tag. Hver gang jeg vil synge eller nynne lidt, ma-
ske en gammel schlager... sa slar sangen om i grad, sa snart jeg teenker pa...

(KLYTAIMESTRA kommer ilende med fgrste VAGT.)
KLYTAIMESTRA:
Hvor? Hvor ser du det?!

VAGT 2:
... at huset ikke blir bestyret vel som far vor konge drog afsted.
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VAGT:
Der er i nordgst. Se.

KLYTAIMESTRA:
Ja, minsandten. Ahh, Apollon. Vi vandt. Troja er faldet!

VAGT 2:
Farst nar ildbudet nar os.

VAGT:
Jamen, vend dig dog om, din tabe.

VAGT 2: (vender sig om)
Det er da lggn. Jeg skynder mig til Dronningen!

KLYTAIMESTRA:
Jeg star her allerede.

VAGT 2: (Mallgs)
| ti &r har jeg ventet pa at sige det til Dem. Og sa bliver det min svoger, der far aeren!

(KLYTAIMESTRA gar)

VAGT 2:
Jeg kan simpelthen ikke komme mig over at det blev dig.

VAGT:
Det bliver du altsa nedt til, for det var sadan det faldt ud.

(Pause)

VAGT 2:
Det lykkedes ikke. Jeg kan ganske enkelt ikke komme mig over at det blev dig.
(Pause)

VAGT:
Det bliver du altsa nadt til.

VAGT 2:
Jamen, ti ar. Og sa bliver det dig.

VAGT:
Sadan blev det. Du er ngdt til at komme videre.
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2. SCENE MORGENDAMRINGEN

KOR AF BORGERE:

Klytaimestra, vor dronning, hvad ger du? Hvad sker? Hvad er der heendt dig? Hvilket budskab far
dig til at sende breendoffergaver afsted? Det flammer fra alle gudernes altre, de guder der veerner
om vor by, de guder der bor i himlen, de guder, som vogter vort hjem og beskytter vort torv.

4. BORGER:
Nu her, nu der, hgijt op, ind i himlen heever sig flammer, de vinder sig styrke ved hellige oliers
fine trgstende hjeelp. Forklar mig hvorfor hele Argos nu er opteendt i denne dybe mgrke decem-

berstund hvor vi alle ellers burde slumre angstfuldt rundt, jaget af teerende tanker om nederlag og
fortvivlelse?

THRASYMACHOS:

Dronning, her star jeg som aerbadig undersat. Du er en herskers hustru, derfor er du vores konge
OG vores dronning, nar Agamemnon er i krig. Kom der et glaedesbudskab eller er det kun hab om
gunstigt nyt, der fik dig til ofre? Slap et kommuniké omsider igennem havets blinde gader? Jeg
vil lytte spaendt. Men er du tavs, forstar jeg det, for da er du kun en sgvngaenger, der har teendt
sejrens fakler i dine drgmme.

KLYTAIMESTRA:
Man har et ordsprog: morgendaemring bringer held; den slaegter pa sin mor, den milde manenat.
Sa hgr en fryd sa stor som ingen turde habe pa: Troja er faldet for vor tapre heer.

KOR:
Dine ord slap fra mig i min vantro. Tal igen!

KLYTAIMESTRA:
Troja er taget. Mon jeg taler tydeligt nu?

KOR:
Varm glaede pibler frem og bringer tarer med.

KLYTAIMESTRA:
Dit gje viser, at du har rette sind.

THRASYMACHOS:
Og du har faet sikkert tegn pa disse ting?

KLYTAIMESTRA:
Det har jeg; ellers har guderne forradt mig.

KOR:
Mon det er gode dreamme der har ledt dig til at veekke byen?
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KLYTAIMESTRA:
Jeg sover ikke laengere. Jeg er vagen, og det ved I.

THRASYMACHOS:
Maske sa et hastigt rygte du fik neering af?

KLYTAIMESTRA:
Tror | jeg teenker som et barn? | spotter mig.

KOR:
Jamen, hvor laenge har Troja da ligget som ruin?

KLYTAIMESTRA:
Fra denne nat, som nu har fadt den lyse vinterdag.

KOR:
Og hvem har kunnet bringe bud hertil sa rask, nar intet reelt nyt er naet igennem til vores by i de ti
ar, krigen har staet pa?

KLYTAIMESTRA:

Vores soldater har ved Troja sendt ildskeer ud fra Idabjerget, som stafet fra bal til bal. Fra Ida lab
ildguden da til det n@egne Hermesbjerg pa Lemnos, og fra @en fik den stejle klint pa Athos som den
tredje faklen overrakt. Sa i et veeldigt spring fra kyst til kyst blev flammens glaedesbud fart frem.

Snart ankom ilden, gylden som den varme sol, til vagten pa Det lange Bjerg. Herfra tog balets
lys fart fra Messapion til Asopon, over sgen ved Korinth, og til allersidst kom den til varden pa
Arachnebjergets skreent, nzer byen her. Dette ildskaer stammer lige ned fra Idabjergets ild. Aftalen
holdt de meend, der farte faklen frem: at virke sammen. Sejren er de falles om, den farste lige sa
vel som den, der kom i mal. Nu har jeg sagt dig det bevis og tegn jeg har: Min mand, kong Aga-
memnon, har sendt mig bud fra Troja og her til Argos, vor by. Derfor teender jeg alle byens fakler.
Jeg signalerer tilbage til ham... Agamemnon... at han skal skynde sig hjem. Her har jeg forberedt
en ganske seerlig velkomst fuld af kaerlighed og kys. Til minde om Ifigenia, vores datter, som han
henrettede for mange ar siden. Eller var det i morges?

THRASYMACHOS:
Sa ma vi bringe Apollon vores tak. Men farst er det vores gnske, at vi én gang til ma here dine ord
og frydes over dem.

KLYTAIMESTRA:

Pa denne rakolde morgen star greeske maend i Trojas by. Det er som jeg kan hare skrigene der-
fra. P& jorden ligger nu de besejrede i grad og knuger ligene af mand, af far, af bror.

Husk pa, | meend fra Argos, at vi er under Apollon, og Apollon er en sulten gud. HAN er det, der
nu raser i hver en sejrende soldat. HAN giver os hakkerne og spaderne til at jeevne byens mure,
veelte alle altre og senderhakke alle trojanere ihjel. Hvor Troja 1a, ser man nu den tykke rag og den
blodrade jord. Med den sidste glad i balet og de sidste skrig fra spaedbarn, der ligger i deres dgde
m@dres arme, udder nu et af de farste riger.
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KOR:
Blot ikke haeren gribes af begeer og i sin guldtgrst plyndrer hvor den ikke ma. En Igber sejrer ikke,
ferend han er vendt ved banens ende og er tilbage i mal. Og er end haeren trygt i pagt med den
smukke Apollons bud, s& er de draebtes vrede levende maske, og deres gengaeld rammer ofte
sidenhen.

KLYTAIMESTRA:
| taler som kvinder. Hvis | vil protestere mod krigen, sa burde | tage til Athen, vores allierede, hvor
der ugen igennem har veeret civile hgringer om krigen og rygter om civilt oprar mod Agamemnon.

THRASYMACHOS:
... Jeg er patriot. Det er vi alle.

KLYTAIMESTRA:
Godt. Du, Thrasymachos, rejser omgaende til Athen og forkynder dér, at vi, Argos og Athen, gree-
kere alle, har sejret. Og hjembring i samme nu min s@n, krigshelten Orestes, fra Athen. Du kender
ham sa godt! Din gamle elev i stat og politik, han vil glaedes over at rejse hjem sammen med dig.
Orestes er i morgen indkaldt til at forteelle om krigen overfor et jamrende kor af pacifister, demo-
krater og feedrelandsfjender. Imens vil jeg berede Apollon en skyldig tak. Vor mgje fik den belgn-
ning, som den har fortjent.

(KLYTAIMESTRA gar ind i borgen. KORET falger efter hende.)

THRASYMACHOS: (Alene)
Skal ske, min dronning. Skal ske. Orestes, den store krigshelt. Hun skulle bare vide. Nu, omsider,
sker det endelig. | morgen tilhgrer os. | mellem et nyt samfund og dette ligger en vinter-dag... og
Orestes, den store befrier. Afsted til Athen!

3. SCENE KRIGSHGRINGEN | ATHEN

ANYTOS:
FAErede folk i Athen! Det er nu ti &r siden vi under kong Agamemnon fra Argos ferte tusinde gree-
ske skibe pa togt mod Troja for at stgtte hans... og vor... sag gennem styrke. Belejringen af
denne stad har nu varet i ti ar, omkostningerne Igber op i ubetalelige summer, og selve vor bys le-
vekraft synes sveekket. Dagligt hgrer vi rygter, rygter om nederlag, rygter om grusomheder, rygter
om sammensvaergelser, bedrag og hablgshed. Derfor denne hgring om krigen og dens gang pa
jorden.

MELETOS:
Det er selvsagt en stor eere, at vi i dag har opmade af en beremt og haedret krigshelt, selveste
Orestes, kong Agamemnons sgn.

(ORESTES rejser sig og bukker til hgje buhh- rab.)
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MELETOS: (fortsat)
Denne brave officer gar holdt her i Athen pa vej hjem til Argos og vil i dag give os indsigt i krigens dag-
lige gang, sa at sige give os en gjenvidne-skildring af hvad vi ikke kan se, kun gisne om... og frygte.
Men til hans aere vil vi, de tredive demokrater fra Athen, indled-ningsvis opsummere, hvad vi i Igbet af
de forgaende tre dage har indhentet af viden om belejringen af Troja fra deserterede soldater, undfly-
ede trojanere og andre modige maend.

ANYTOS:

Det drejer sig i seerdeleshed om tre punkter: Ofringen af datteren Ifigenia, som Orestes” fader, kong
Agamemnon, skar halsen over pa for at fa sat krigen i gang. Dernaest mysteriet om vor egen kong
Menelaos, Agamemnons broder, hvis kreenkede aere udger selve krigs-grundlaget OG hvis forsvinding
mildest talt stiller grundlseggende spargsmal til krigens relevans. Og tilsidst Helena af Troja- konspira-
tionen, et luftkastel af lige dele grkenspejlinger, dobbeltgaengerrygter og lagne. Spejlinger der maske,
0g jeg siger, maske... indeholder en egentlig og rystende sandhed om Trojakrigen.

ORESTES:
Jeg ansker at protestere over denne klynken og jamren! Nar tiden er inde, skal Troja falde!! Rab kun i
reedsel nu, krystere, rab kun i ngd: Men graekerne vil sejre.

ANYTOS:
Tak for dit indlaeg, Orestes, en retorisk nydelse fra start til slut. Nu vil vi sa bede dig om at leegge
meerke til den Athenske retorik, hvor vi ikke er helt sa bramfri igen. Altsa... i vor retorik vil den midterste
placering af et emne eller et navn til hver en tid vaere den ultimative placering og derfor i sig selv baere
pa den starste betydning. Hvorfor? Fordi den midterste placering beerer pa en tankereekkes harmoni-
ske punkt. Husk det, nar sofisterne nede pa torvet preesenterer dig for et ulige antal argumenter. Derfor
begynder vi nu med Menelaos, vores andet af tre punkter. Meletos har ordet.

MELETOS:
Jamen, det kan da veere vi kan fa Orestes til at hjeelpe os i denne sag. Som vi alle ved, var det troja-
nerprinsen Paris der, skal vi sige, stjal eller lokkede den underskgnne Helena fra sin husbond Menela-
os og tog hende med sig til Troja, hvorefter hun fra nu af kaldtes Helena af Troja. Et smukt navn, ikke
sandt?

ANYTOS:

Hele denne udmarvende krig mod Troja har dette kvinderan som grundlag. Menelaos og hans broder
Agamemnon mobiliserede en enorm heerstyrke, sejlede til Troja og udbad sig Helena. Kong Priamos
naegtede, belejringen begyndte, ti ar gik, hundredetusinder dade. Det er her vi star nu. Men, Orestes,
brave officer... et rygte har bredt sig raskt gennem Athen. Er det sandhed eller et blaendveerk fra Apol-
lon? Hvem ved?

MELETOS:
Det er om Menelaos vi vil sparge, det inkarnerede krigsgrundlag,
vor kreenkede Athenerkonge. Du ma forteelle os, lever han fortsat? Er han at finde blandt de belejren-
de?
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ORESTES:
... Det nytter ikke at jeg lyver nok sa kgnt; for jer bliver nydelsen kort.

MELETOS:
Du kan vel tale sandt og kent pa samme tid? Man ser det snart, hvis smukt og sandt gar hver sin

vej. Harmonien vakler.

ORESTES:
Menelaos forsvandt af syne for den graeske heer i begyndelsen af krigen. Hans skib forsvandt
ogsa. Nu har du hert hvad der er sandt.

MELETOS:
Jamen, stak han af fra Troja, mens | sa til? Eller splittede et uvejr fladen ad?

ORESTES:
Der ramte du som mesterskytte. Al vor ngd, sa bred og lang, er udtrykt i de knappe ord.

MELETOS:
Og hvad mener de, der har forstand pa vind og hav? Tror de han
lever, eller tror de han er dad?

ORESTES:
Om det kan ingen give besked undtagen én. Apollon, solguden der hersker over os.

MELETOS:
Forteel mig om det uvejr, som de himmelske slap Igs mod den graeske flade, og hvordan det

rased ud.

ORESTES:
Nuvel. Om natten kom det onde fra det vilde hav. En storm fra Thrakien slog skibene med vold
imod hinanden, horn mod horn, sa spanter flgj. Tyfonen peb, og bglgen slog, og sa forsvandt
de andre helt af syne, som en flok far der spredes, nar en darlig hyrde slar med en pisk. Og da
solens fakkelskeer blev teendt igen under de sorte trykkende skyer, ser vi ££gaeerhavet blomster-
strget med lig af greeske maend og vraggods fra vor flade. Os og vores skib- ja, som | ser, sa var
der én der stjal det fri af faren, sa skroget holdt; Apollon har lagt sin hand pa roret, ingen mand.
Det viljesteerke held var med os og...

MELETOS:
Tak, tak, tak. Men Menelaos?

ORESTES:
Forsvandt i denne storm.

MELETOS:
Og med ham vel ogsa hele grundlaget for at ga i krig med Troja. Hans aere var kreenket, men
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hans zere gik vel ned med hans skib?

ORESTES:
Sadan ser jeg ikke pa det. En mands aere lever videre efter hans dad.

MELETOS:
Sa hundredetusinder af greekere og lige sa mange trojanere er dgde for at haevne en dgd mands
kreenkede aere?

ORESTES:
En konges eere!

ANYTOS:
Ja, netop. En konge. Her i denne sal... tror vi ikke pa konger men pa demokrati. Et ord der snart
vil fa sterre betydning end nogle af jer Argos-folk kan forestille jer. Na, Orestes har hermed be-
kreeftet, hvad vi i gar herte fra andre vidner til den indledende sejlads til Troja. Grundlaget for
krigen i form af Menelaos forsvandt allerede for belejringen startede. Sa lad os ga videre til den
gyptiske forbindelse.

ORESTES:
Den agyptiske forbindelse? Hvad snakker | om?

MELETOS:
Orestes... har du hert rygtet om, at Helena af Troja aldrig har sat sin fod i Troja? Lyt nu: Det siges
at Helena under hele belej-ringen har opholdt sig i ££gypten hos Proteus og derfor aldrig har sa
meget som set Troja; nej, til brug for dette bedrag sendte vanvidsguden Apollon et billed kun af
Helena for at starte denne krig, dette kaos af manddrab, tortur og vold der nu har raset i ti ar.

ORESTES:
Et billed? Jeg har selv set hende sta pa borgmuren og se ud over
aftenens taeppe af rade lig der fyldte stranden fra dagen til
natten.

ANYTOS:
Det er vores opfattelse, at Helenas skanhed pa Apollons bud skulle starte en krig mellem gree-
kere og trojanere, fordi Apollon elsker lidelse. Vi har et vidne der understgtter denne konspi-ration.
Herodot?

HERODOT:
Ja?

MELETOS:
Du har noget at sige i denne sag?

HERODQOT:

Jeg har det fra palidelige kilder, at kong Agamemnon dagen fgr belejringen begyndte, gik i spid-
sen for en mindre delegation til Troja og her kreevede Helena udleveret. Tillige forlangte de op-rejs-
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ning i form af skatte og slaver, ganske almindeligt krigsbytte for den tort og svie den forsvundne,
ja, druknede Menelaos havde lidt. Trojanerne svarede dengang, at de ikke havde Helena af
Troja bag deres mure, at hun derimod befandt sig i ££gypten hos kongen Proteus. Greekerne, der
mente at trojanerne holdt dem for nar, belejrede derneest byen, krigen begyndte.

ANYTOS:
Denne usle krig. Denne keempe Iggn, Orestes!!

HERODOT:

Hvis Helena havde befundet sig i Troja, var hun blevet udleveret.

enten med eller mod prins Paris” vilje. For hverken kong Priamos eller krigeren Hector var sa
tabelige, at de ville szette deres personer og deres bgrn og byen pa spil for at Paris og Helena
kunne ligge i hinandens arme. | den forste tid kan de nok have ment saledes; men da belejringen
blev ved... og ved... og ved, ar efter ar, da alle kongens barn dgde og hans borgere dgde og
kidnappede soldater tortureredes nat efter nat nedenfor Trojas mure... nej, Orestes, trojanerne
kunne ikke give os Helena, for de havde hende ikke.

ANYTOS:
Og det har Agamemnon da vidst fra slagteriets forste speede dag. Det er indlysende!

ORESTES:
Hvis dette var Argos, sa blev | stenet pa torvet for sadan tale.

MELETOS:
Men dette er Athen!

ORESTES:
Sa forbander jeg Athen!! Hgrer |, alle | jamrende stakler! Sa forbander jeg jer alle!!

ANYTOS:
Tak, dette er noteret. Men lad os tale om din sgster, Ifigenia.

ORESTES:
Hvad med hende?

MELETOS:
Har hun det godt?

ORESTES:
Min s@ster er dgd, det ved alle.

ANYTOS:
Hvad skete der?

ORESTES:
Jeg vil ikke sige mere i dag. Jeg HAR ikke mere at sige. | ved jo alligevel det hele.
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MELETOS:
Jamen, sa lad mig da oplyse vores publikum om den stakkels Ifigenias skeebne: Efter stormen
havde splittet hele greekerfladen ad, og, ma vi formode, sendt vores kong Menelaos i daden, da
var krigen naesten ovre, fgr den overhovedet var begyndt. En hel haer-flade, den sterste nogesinde
samlet, driver omkring med sine soldater, forpinte og syge! Mytteriet ulmer, krigslysten er falmet.
Hvad ger man sa? Man far en seer til at forkynde at stormen er... et varsel! Og til samme formal
havde Agamemnon medbragt seeren Kalchas. Men Kalchas” spadom overgik hvad Agamemnon
selv havde bestilt.

ANYTOS:

Seeren Kalchas sagde til Agamemnon, at den dedbringende storm var et varsel fra Apollon. Og
for at imgdekomme denne blodglade gud, matte kong Agamemnon ofre sit kaereste eje for guder-
ne, hans seksten-arige datter Ifigenia. Saledes ser vi det: Agamemnon, den graeske flades gver-
ste, i knae for skaebnens lunespil, i et nagende oprer med sig selv... men stum imod Kalchas.

HERODOT:
Den storm der kom fra nord, den sled pa skib og tovveerk.
Soldaterne begyndte at visne. Kalchas messed om soning. Ondt var midlet.

(ORESTES holder sig for ansigtet)

ANYTOS:
Da tog kong Agamemnon til orde... hvad sagde han, Orestes?

ORESTES:
"Tungt vil det veere at sige nej, men veerre at skulle ofre jer min datter...”

ANYTOS:
Din sgster, Orestes... din egen saster!

ORESTES:
” ... besmitte mine haander med Ifigenias blod ved altret her.”

ANYTOS:
Hans haender, Orestes... og hendes blod.

ORESTES:
"Men kan jeg svigte min flade nu og liste bort fra feelles bedrift? Nu blir det eneste rette at enske,
braeendende gnske jomfruens blod og et offer, sa stormen kan standse. Matte det ske til det bed-
stel”

ANYTOS:
Agamemnon var dgv som sten, da hun skreg pa sin fader. Og hendes fader fgrte an: Ansigtet
nedad, som en hun-ged pa altret, ganske fortumlet i kjolens sveb, sngret ind som en bylt, der lig-
ger hun. Veergelgs.
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MELETOS:
Og for at ikke den yndige mund skal forkynde forbandelser over hans hus og dit hus, Orestes,
har | kneblet hende. Dog saetter hendes raedselsslagne gjne sig fast i hjertet pa jer alle. Skarpt
star med ét hendes billede for jeres indre fra alle de gange hun haeved sin rgst i lykkens dage, i
lyse haller, ved fester med bugnende borde.

ORESTES:
Stands det!! Jeg vil ikke hgre mere!!

ANYTOS:
Hvad skete der, Orestes? Hvad fulgte?

ORESTES:
Jeg... jeg sa det ikke. Jeg tier om det. Kalchas kunst blev prgvet. Det blev sandt, hvad han spa-
ed. Solen spredte skyerne, og vi sejled videre. Ifigenia flgd i kalvandet bag os og sank... draebt.

MELETOS:
Hvem dreebte hende?
ORESTES:
Min fader, Agamemnon...
ANYTOS:
Ahh, men her har vi humlen. Sa du det?
ORESTES:
Nej...
MELETOS:

Meerkeligt... ingen har set det, dog alle ved det. Alle de deserterede soldater vi er i kontakt med,
haevder at have veeret pa den bad, hvor ofringen foregik, alle heevder Agamemnon gjorde det,
men ingen har egentligt set det. Alle... tusinder af soldater pa et enkelt skib holder sig for gjne-
ne... stumme imod Kalchas... mens drabet foregar. Hvad siger det dig, Orestes? Hvad skete der
egentlig pa dette skib? Ved du det?!

VAGT: (Afbryder forhgret)
Vi har bud fra Argos. Thrasymachos gnsker foretraede gjeblikkeligt. Der er nyt om krigen!

(THRASYMACHOS bryder ind i salen og hvisker noget til ORESTES. ORESTES nikker og rejser
sig med genvunden vaerdighed.)

ORESTES:
Mine herrer, sejren over Troja er proklameret. Vi, graekerne, har vundet Trojakrigen.

(Mumlen. MELETOS, ANYTOS og HERODOT virker radvilde.)
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ORESTES:
Hvad siger | nu, mine herrer? Snart vender graekerhaeren hjem. @nsker de at hgre, at de deltog
i en falsk krig? Er vor sejr da falsk? Nu skal | Iytte til mig. Og jeg siger det vigtigste farst! Vi har
sejret. Ja, se, de varme glaedestarer bryder nu frem hos mig.

(Publikum sukker henrykt)

ORESTES: (fortsat)
Alting gar sa godt. Tak, Apollon, vor hersker! Du styrted Troja i
vort sted!

MELETOS:
Sa alt er godt nu? Fordi vi sejrede?

ORESTES:
N&, noget maske knapt s& godt. Kun Apollon er uden sorg og modgang hele sit liv. Men hvorfor
graede mere? Ngden er forbi snart. Jo, vel er den. Og desuden, de dgde, de kan tage det roligt, de
skal aldrig mere sta tidligt op om morgenen.

EN MODER:
Dit monster!! Hvor vover du at tale sddan om vores draebte sgnner?!

ORESTES:
For den saek ud herfra og ransag hendes hjem. Hun kan meget vel vaere en spion.

EN MODER:
Slip mig. Slip mig!! Nej! Lad mig veere!!

(Hun bliver fart vaek. Man hgrer lyd af afstraffelse udenfor.)

ORESTES:
Tak. Hvor kom jeg fra? Jo. Hvorfor skal de dreebte altid teelle mere end os levende? Skal vi der le-
ver, altid ga og tynges af det tabte? Troja stod til straf for bade rov og tyveri. Priamos” bgrn betalte
dobbelt for deres synd.

ANYTOS:
Men der var jo ingen synd! Menelaos var dgd, Helena var ikke i Troja, det hele er en sammen-
sveergelse... og du er en del af denne massive lagn, Orestes. Men nar jeg ser dig i gjnene, taenker
jeg... du slet ikke aner det.

ORESTES:
Vravl! Nu er det kun rimeligt, pa denne lyse dag, at rabe sa det
flyver over hav og land: Vor graeske hzer har taget Troja, og som tak til Apollon, har de jeevnet byen
med jorden, slaet altrene ned, draebt alle mennesker, ragen sveever i blaesten til minde om en
svunden tid. Hil den greeske heer!! Ma jeg hare?
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ALLE:
Hil den graeske heer!!

ORESTES:
Sadan skal det veere. Tak. Nu ved | alt. Hvad jeg, en kriger, har at sige, har | nu hgrt. Ma blot det
rette sejre og sta dagsklart frem; for jeg har valgt at stole pa den gode sag.

(Bifald. ORESTES gar.)
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Arbejdsspgrgsmal

Hvilken rolle spiller lyset i forestillingen?
Hvilken rolle spiller musikken i forestillingen?

Stykket handler om begivenheder i forbindelse med den trojanske krig. Kan du se noget
der relaterer stykket til andre — nyere — krige?

Hvordan opfatter du de seresbegreber og den opfattelse af liv og ded, som kommer til
udtryk i stykket?

Optreeder der et 'graesk kor’? (Ja, der ggr!) Hvordan virker det?
Flere gange i stykket taler spillerne i munden pa hinanden. Hvordan virker det?

| Graekenland blev stykkerne spillet af ganske fa skuespillere. Prov at eksperimentere med
at spille flere roller.
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Inspiration til emnet pa film

TROJA (TROY)

fra 2004 instrueret af Wolfgang Petersen, med blandt andre

KANDIDATEN FRA MANCHURIET

Af John Frankenheimer fra 1962 med blandt andre Frank Sinatra.

Inspiration til emnet | bager

Har du lyst til at lzese nogle af de bevarede graeske stykker, er der oversaettelser til dansk
af de fleste (og bedste) af stykkerne. De findes pa alle kommunebiblioteker.

DEN GRASKE TRAGEDIE
Clara Elisabet Bryld (gode billeder)

DET GRAESKE TEATER
Af Bodil Due, Otto Steen Due m fl.

ANTIK MYTOLOGI
Af Chr. Gorm Tortzen, Hgst & sgn

SOKRATES’ FORSVARSTALE
KRITON
Af Platon

IFIGENIA | TAURIS
ORESTES
ELEKTRA

Af Euripides

ORESTIEN
Af Aischylos, senest oversat af Otto Steen Due
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