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1.
INDLEDNING

ANNA KARENINA er skrevet af forfatteren Lev Tolstoj. Tolstoj er ud over ANNA KARENINA bergmt
for romanen Krig og fred. ANNA KARENINA er en af de helt store karlighedsfortzllinger, som tager
grundigt fat i tematikker sasom jalousi, ®gteskab, lidenskab, men ogsa bergrer bade samfund og
politik.

Dette materiale er taenkt som inspiration til forberedelse inden du og dine elever skal se forestillingen,
og til at arbejde med forestillingen efterfglgende.

Laes om tilblivelsen af det litterzere vaerk, og om Lev Tolstoj.

Laes om andre store kvindeskikkelser i litteraturen. Sammenlign evt. Anna Kareninas historie med
Marie Grubbes.

Las om den politiske situation i samtidens Rusland.

Sammenlign uddrag fra bog og teaterudgave og se evt. filmen fra 2012 og sammenlign de forskellige
medier.

Se forestillingstrailer, billeder og interviews om arbejdet med forestillingen og de mange kostumer pa
forestillingens hjemmeside:
http://www.odenseteater.dk/forestillinger/anna-karenina

Vi haber, at dette materiale kan veere til inspiration og glaeder os til at se jer i teatret.

God forngjelse med
ANNA KARENINA
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2.
ANNA KARENINA

EN STARK OC GRIBENDE KARLIGHEDSHISTORIE EFTER TOLSTOJS BER@GMTE ROMAN

Sankt Petersborg, 1877. Den smukke og vidt beundrede Anna lever i et trygt agteskab med det indfly-
delsesrige senatsmedlem Karenin og deres lille sgn. Under et besgg hos sin bror i Moskva tager Anna
med til et bal, hvor hun mader en smuk officer. Det slar straks gnister mellem de to, Anna trodser

sin samvittighed og kaster sig ud i et lidenskabeligt kaerlighedsforhold til officeren. Men affzeren kan
ikke holdes hemmelig lzenge, og snart ruller skandalen. Samtidig plages Anna af frygtelig jalousi og et
ubzerligt savn efter sin s@n, som hendes forsmaede gtemand nagter hende at se.

Parallelt med historien om Anna Karenina og hendes deroute fglger vi den unge godsejer Ljovin og
hans klodsede tilnaermelser til den unge Kitty. Deres kzerlighed slar ikke straks gnister, og der ma
arbejdes hardt for at fa den til at blusse. De to vidt forskellige kzerlighedshistarier krydser hinandens
spor flere gange, inden Anna Kareninas del af fortzllingen nar sin dramatiske finale.
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3.
LEV TOLSTQO]
(1828 - 1910)

Lev Nikolaevitj Tolstoj, bedre kendt som Leo Tol-
stoj, blev fgdt den 9. September 1828 i Jasnaja
Polijana i Rusland i en aristokratisk og velhavende
familie.

Han naede i sin levetid at skrive 18 bgger, hvoraf
de mest kendte er Ivan Llijsj’ ded, Krig og fred og
ikke mindst Anna Karenina. Sidstnavnte skrev han
i arene 1871-77. Lev Tolstojs forfatterskab straek-
ker sig fra noveller, over autobiografiske bgger, til
filosofiske essays og de store romaner som han er
allermest kendt for.

Lev Tolstoj studerede egentlig jura, men droppede
studierne og stiftede sig en stor spillegzld. Sam-
men med sin bror meldte han sig til haeren. Efter
sin tid i heeren rejste Lev Tolstoj rundt i Europa og

i Paris overveaerede han i 1857 en offentlig henret-
telse. Alle disse oplevelser forandrede Lev Tolstoj
for altid og var med til at forme hans forfatterskab.
Fra omring 1857 dedikerer han sig udelukkende til

at skrive.

| Gyldendals Den Store Danske kan man lzse at:
Lev Tolstojs sympati for det uciviliserede, uspole-
rede menneske kom helt i forgrunden i fortzellinger
som Kosakkerne (1863), Fangen i Kavkasus (1872) og
Khadzji-Murat (1896-1904, udg. 1912). Pa samme
made satte han den russiske bondes sunde for-
nuft og spontane medmenneskelighed i effektfuld
kontrast til sin egen stands hykleri og dekadence i
fortaellingerne Ivan lliitsj’s Dod (1886), Husbond og
Arbejder (1895) mfl.

11862 gifter han sig med den 16 ar yngre Sophia,
som fgder deres 13 bgrn, hvoraf kun 8 overlever
fgdslen. Selvom Sophia og Lev Tolstojs gteskab
var fuldt af intriger og hgj intensitet, har Sophia
ogsa en del af &ren for at hendes mand far faerdig-
gjort sine store veerker. Sophia arbejdede nem-

lig side om side med Lev Tolstoj, som sekretzer,
transkribent, korrekturlaeser, forhandler og agent.
Blandt andet Krig og fred var aldrig blevet faerdig-
gjort, hvis det ikke havde veret for Sophia.

A gteparret Tolstojs konflikter er legendariske. Det
var forfatterens ambition at omdanne sit gods

til et mgnstersamfund, herunder at realisere sine
padagogiske idéer i en skole for de livegne bgnders
bgrn. Det kolliderede med hans heftige tempera-
ment og ikke mindst med hustruens gkonomiske
ansvar som hans sekretaer og mor til parrets 13
bgrn. 11910 kom det endelige brud. Tolstoj forlod
hjemmet og dgde ensom pa en jernbanestation,
Astapovo.

Krig og fred benavnes ofte som et af verdenslit-
teraturens absolutte mestervaerker. Romanen
indeholder ikke mindre end 580 karakterer, hvoraf
nogle er historiske andre er fiktive. Romanen er
skrevet i realistisk stil og Lev Tolstoj teenkte ikke
romanen som en egentlig fiktiv, men mere som en
undersggelse af sociale og politiske problemstillin-
ger i samtiden.
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Anna Karenina opfattede Tolstoj selv som sin
fgrste egentlig roman. Romanens store omdrej-
ningspunkt er kzerlighed og friggrelse. 0g emnerne
udforskes i to parallelle historier. Den ene om Anna
Karenina der er fanget i sit ®gteskab og som higer
efter den sande keerlighed. Den anden handler om
en godsejer, der keemper med at fa sit gods til at
give profit, samtidig med at hans medarbejdere pa
godset kan trives.

Lev Tolstoj har veeret et enestaende forbillede for
realistiske fortzellere i hele verden. Hans szerlige
demaskerings- og fremmedggrelsesteknik var et
centralt element i den russiske formalismes teo-
rier. Ifglge Lenin var Tolstoj intet mindre end "Den
russiske revolutions spejl”. Hans varker finder nye
generationer af lzesere, ligesom de har dannet for-
lzeg for talrige skuespil, film, operaer m.m.

Forfatteren Gustave Flaubert har udtalt at Lev
Tolstoj bade var bade kunstner og psykolog. Virgi-
nia Woolf og James Joyce har udtalt at Lev Tolstoj
har veeret deres inspirationskilde. Bade Mahatma
Gandhi og Martin Luther King Jr. har ogsa tilken-
degivet at mange af deres tanker og idéer om et
ikke-voldeligt samfund er hentet fra Lev Tolstojs
bgger om samme emne.

Udvalgte varker af Lev Tolstoj oversat til dansk:

Barndom (1852, da. 1885, 1939)

Drengeaar (1854, da. 1885, 1939)

Ungdom (1857, da. 1886, 1948; samlet da. udgave
af trilogien 1963)

Fortzellinger og Skildringer fra Sebastopol (1855-56,
da. 1884, 1961)

En Forteelling om Daden (1858, da. 1888 i Udvalgte
Fortellinger)

Kosakkerne (1863, da. 1885, 1968)

Krig og Fred (1865-69, da. 1885, 1956)

Fangen i Kavkasus (1872, da. 1889 i Fortzllinger og
Skitser, 1965)

Anna Karenina (1875-77, da. 1886-87, 1956)

Hvori bestaar min Tro (1884, da. 1889)

Markets Magt (1886, da. 1888 i | Kamp for Lykken,
1957)

Ivan lliitsj’s Dod (1886, da. 1945)

Om Livets Betydning (1887, da. 1889)
Kreutzersonaten (1891, da. 1890, 1963)

Arbejd, mens | har Lyset (1892, da. 1911)

Kristi Lzere og Kirkens Laere (1893, da. 1894)
Husbond og Arbejder (1895, da. s.a., 1944)
Opstandelse (1899, da. s.a., 1945)

Det levende Lig (posthumt 1911, da. s.a.)
Khadzji-Murat (posthumt 1912, da. s.a., 1952)
danske antologier

Livsspargsmaal, blandede Skrifter (1888)

Aventyr og Sagn for Barn (1889)

Det farste Skridt (1893)

Fra Gyldendals Den Store Danske
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4,
STORE KVINDESKIKKELSER
[ LITTERATUREN

Anna Karenina er en stor litterzer kvindeskikkelse,
men litteraturhistorien byder pa mange andre store
kvindefigurer.

Blandt andet Jane Austens to romaner Fornuft og
Folelse (1811) og Stolthed og Fordom (1813) byder pa
gode eksempler pa sterke kvindeportraetter. Man
kunne ogsa naevne Julie fra William Shakespeares
tragedie Romeo og Julie (1597), Karen Blixen i Den
afrikanske farm (1937), og selvfglgelig Nora fra
Ibsens skuespil Et Dukkehjern (1897). Alle disse veer-
ker har det tilfzlles, at de beskaftiger sig med en
kvindelig hovedperson, som sgger den rette kaerlig-
hed pa trods af samfundets normer og regler.

| Romeo og Julie mg@der vi de to unge elskende Ro-
meo og Julie. De kommer fra to familier, der ligger i
en lang og indadt strid med hinanden. Familiestri-
den g@r deres keerlighed umulig. De mgdes i smug,

men der gar ikke |enge fgr familierne opdager de-
res forbindelse, og det ender pa tragisk vis med de
unges dgd. Den tragiske slutning far dog familierne
til at forsone sig. Men det er altsa pa bekostning af
de to unge elskendes liv. De unges kzrlighed er sa
steerk at de overhgrer familiens gnske om ikke at se
hinanden. At man kan dele sit liv sammen med den
man elsker, virker i vor tid som en selvfglgelighed.
Men sadan har det ikke altid veeret.

Jane Austen bergrer ogsa denne konflikt, men i
stedet for at have bade en mand og en kvinde

som hovedraoller, handteres konflikten hos Austen
udelukkende fra en kvindes synsvinkel. Fornuft

og Falelse handler om den unge kvinde Elizabeth
Bennet. Alene det, at man udelukkende at have en
kvindelig hovedkarakter i en roman var pa davae-
rende tidspunkt ildeset. Fornuft og falelse handler
om to sgskende som har hver deres mader at hand-
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tere kaerligheden pa. Den ene valger med hovedet
og fornuften, og den anden valger med hjertet og
fglelsen. Begge s@stre finder dog undervejs ud af,
at begge mader at tackle klzerligheden ikke er pro-
blemfrie, og deres kzerlighed bliver prgvet pa leder
og kanter.

Ibsen skildrer i Et Dukkehjerm kvinden Nora, og hen-
des friggrelse fra sin mand. Skuespillet blev opfaert
fgrste gang i Danmark da det i sin handling var for
kontroversielt for det norske folk. Nora beslutter
sig nemlig for at forlade sin mand, men hvad endnu
veerre er, 0gsa sine bgrn. For at sette prikken over
i'et ggr hun det ikke til fordel for en anden mand,
men til fordel for et selvstandigt liv, med alt hvad
det indebaerer af usikkerhed. Dette var helt skel-
settende pa den tid.

Samme dilemma som Anna Karenina befinder sig

i, deles af Karen Blixen i hendes selvbiografi Den
Afrikanske farm, her er hun som Anna Karenina fan-
get i sjxelelgst og lukket :egteskab, samtidig med
hun forelsker sig hovedkulds i den unge jaeger Denis
Finch Hatton. Karen Blixen bor pa en afrikansk farm
i Kenya, og her passer hun driften, mens hendes
mand Bror Blixen ggr hvad der passer ham. Karen
Blixen tager magten over sit eget liv og tager ogsa
konsekvensen da Denys Finch Hatton dar i en ulyk-
ke og hun ma opgive farmen.

> Diskussion om kgnsdebatten dengang og nu. Hvilke temaer fyldte i den kvinde-
friggrelse man kaempede for i 1800-tallet i forhold til de emner vi diskuterer i
dag?

> Undersgg feministiske debattgrer i dag og find noge n@glepunkter i deres hold-

ninger.
Arbejdsspgrgsmal g

> Laes eventuelt novellen Eveline af James Joyce. Eller The Male Gaze af Judith
Butler.
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5.

FRU MARIE GRUBBE

Som et supplement til ovenstaende gennemgang
af store kvindeskikkelser fra forskellige perioder,
kan man fra den naturalistiske periode foruden
Nora fra Et Dukkehjem tilfgje J.P. Jacobsens Fru
Marie Grubbe (1876). | Fru Marie Grubbe ser vi som
noget meget karakteristisk for datidens romaner
naturen som ramme om skildringen af den kvindeli-
ge hovedperson:” Den Luft, der laa under Lindetrze-
ernes Kroner, havde vugget sig frem over den brune
Hede og de tgrstige Marker, den var blevet baget af
Solen og stgvet af Vejene, men nu var den renset
af det teette Lovhang, svalet de kjglige Lindeblade,
og Duften af Lindens gule Blomster havde gjort
den fugtig og givet den Fylde”.

Vi ser, hvordan luften ligefrem har opsggt de
menneskeleber, som indander den, svulmende og
friske. J. P. Jacobsen giver en szrdeles detaljeret
beskrivelse af vores unge heltindes omgivelser,
inden han flere sider fremme direkte praesenterer
den fjortenarige Marie, der omsluttet af naturen,
har kastet sig i sine sansers vold og nydelsesfulde
fantasier om at blive begzeret og taget. | beskrivel-
sen af hendes tilstedevarelse i herregardsparkens
lgvstue er hele hendes historie latent til stede.

Den sensualitet, som udfolder sig i Maries pu-
bertet, har neppe veret skildret sa detaljeret og
realistisk fgr i europaeisk litteratur, maske heller
ikke hos Gustave Flaubert, selv om hans Madarne
Bovary (1857) er beslaegtet og ligeledes portraet-
terer en pige- og kvindeskikkelse, Emma, under en
skebnesvanger deroute.

Men til forskel fra Emma star Marie ved sin natur
og lever sit eget liv pa trods af konventionerne og
dgr sin egen dgd, som hun siger til slut i en samtale
med Ludvig Holberg. Denne historiske roman er en
fri fabuleren over en historisk adelskvindes liv.

Handlingen i Fru Marie Grubbe er kort fortalt, at hun
sendtes fra barndomshjemmet i Tjele til Kgben-
havn. Her mgder hun kongesgnnen generallgjtnant
Ulrik Christian Gyldenlgve, som hun bliver gift med.

Hun er en adelsdame, som hele sit liv s@ger en
mand, der kan leve op til hendes store lidenskab.
Hendes senere skiftende valg af mand medfarer
et fald fra det gverste til det nederste trin pa den
sociale rangstige. Hendes fgrste mand er som far
navnt kongens sgn, og den sidste er feergemanden
Segren Ladefoged.

Men den sociale nedtur modsvares af, at hun i
romanens slutning kan bekende sig til en tro pa, at
"hvert menneske lever sit eget liv og dgr sin egen
dgd”, og Marie Grubbe udtalte, at hun havde levet
et liv, som "var rettelig levet”. For Marie Grubbe har
dette ikke veeret at indordne sig for at na "hjem”
som i dannelsesromanens verden, men at udvikle
sig i overensstemmelse med sine naturlige instink-
ter. Fru Marie Grubbe er altsa ikke en dannelsesro-
man, men en udviklingsroman, den fgrste i dansk
litteratur, og vi ser her et karakteristisk billede pa
det naturalistiske menneskesyn.

| sin omtale af Fru Marie Grubbe havder Torben
Brostrgm, at bogen er moderne i sin analyse af de
splittede karakterer og den feminine rastyrke, og at
den ogsa viser forfatterens eget kendskab til smer-
tevellyst og masochisme. Han siger, at den i sidste
ende er udtryk for tilvaerelsens absurditet, hvor
tiden aldeles ikke lzeger sarene, men ubarmhjertigt
lader forfaldet rade. En naturalistisk protest imod
dannelsesromanens hgjere tanke og en accept af
udviklingsromanens mulighed for selvstaendig
livstro. Han mener, at Marie Grubbe er skildringen
af en stolt kvinde i kummerlig intethed.

Det karakteristiske for udviklingsromanen er netop,
at den skildrer et menneskes livsforlgb som be-
stemt af arv og miljg, og ikke af et dannelsesideal.

Hvis vi sammenligner med ANNA KARENINA, sa
adskiller Fru Marie Grubbe sig ved, at begge kvinder
godt nok realiserer sig selv igennem deres keerlig-
hedsliv, og at de ggr op med deres sociale placering,
men at Marie Grubbe ikke pa nogen made opfatter
sit liv som meningslgst, mens Anna Karenina ender
med et totalt sammenbrud og selvmord. De fleste
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udviklingsromaner er i virkeligheden en slags sam-
menbrudsromaner, hvor virkeligheden ikke svarer
til personernes forventninger, hvorfor de enten ma
resignere eller lide nederlag.

1)Torben Brostrem:” Pragtstykket Fru Marie Grub-
be". Information 2006

2)Steffen Hejlskov Larsen: "Dansk litteratur fra
runer til graffiti” systime 1985

DYRETS AR AF LONE HORSLEV
I romanen DYRETS AR fortller Lone Horslev
sin version af historien om Marie Grubbe.

Sammenlign Lone Horslevs version med I. P.
Jakobsens

> Hvordan friggr Anna Karenina sig og hvilke konsekvenser har det for hende?
> Hvordan friggr Marie Grubbe sig og hvilke konsekvenser far det for hende?

> Prgv at skrive din egen historie om en kvinde som gar i mode sin samtids

normer og friggr sig pa godt og ondt.

Arbejdsspgrgsmal
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6.
RUSSISK TEATER I 1800-TALLET

Lev Tolstoj skrev ogsa skuespil, og teatret i samtidens Rusland oplevede en storhedstid og gav os nog-

le af de helt store skikkelser indenfor dramatikkens verden. Konstantin Stanislavski, Anton Tjekhov, og
senere Vsevolod Meyerhold med flere. Den progressive zar Alexander Il indf@rte nogle reformer i 1800-tal-
let som lempede pa censuren, men efter drabsforsgg i 1866 og senere mord i 1881 kom Alexander 1l til
magten, og rullede reformerne tilbage igen. Han stod for en streng censur og et styrket aristokrati. Derfor
er det paradoksalt, at der kom sa stor litteratur og teater ud af Rusland i denne periode. Det er ogsa fra
denne periode at Svanesgen, Ngddeknzkkeren og andre store balletter og operaer er kommet.

Realismen slar virkelig igennem i Rusland i 1800-tallet, og efter sigende skulle folk have vzaret bade impo-
nerede og forundrede, da en kvindelig skuespiller tradte ind pa scenen med sit eget naturlige har, og tgj af
almindeligt bomuld. | stedet for store og flotte parykker og det dyreste tgj. Det er ogsa pa det tidspunkt
man begynder at lave realistiske scenografier af naturlige materialer fremfor perspektivmalede tzepper.
Hvis der skulle vaere en sten pa scenen, sa havde man fgrhen lavet den af papmaché, men i Rusland be-
gyndte man at drage ud i naturen for at finde rigtige sten. Generelt kan mange af de mader vi laver teater
og film pa i dag, spores tilbage til Rusland i denne periode.
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/.
REMEDIERING

En mediering er den fremstilling hvormed et ind-
hold eller en betydning fremstilles igennem et
medie. En tekst, bog, film eller malerier er alle
eksempler pa en mediering. Men hvad er remedie-
ring sa? Jay David Bolter og Richard Grusin beskriver
i deres tekst Remediation - Understanding New
Media, at remediering er en made hvorpa man i et
nyt medie genbruger allerede kendte funktioner for
at ggre det nye medie lettere at mangvrere i. Ordet
desktop til computere er en remediering af den
funktion et fysisk skrivebord har. Det kan desuden
0gsa oversattes til greb i kunstens verden, hvor
man kan tage et veerk i en given form og i en for-
stand "oversette” den til en anden og anderledes
kunstnerisk form. Remediering er ikke noget nyt
faenomen og gar mange ar tilbage. For at praecisere
remedieringen og dens funktioner er det vaesentligt
fagrst at kigge pa brugen af det igennem et histo-
risk perspektiv.

Immediacy og Hypermediacy.

| nyere forskning af visuelle medier som billed-
kunst, computer, film og tv er der opstaet to be-
greber. Der skelnes mellem Immediacy og Hyper-
mediacy, nar noget medierer. Begrebet immediacy
kan overszettes med medietransparens. Mediet
bliver usynligt, saledes at det for betragteren virker
som om mediet slet ikke er til stede. Det kan lade
sig ggre ved, at den normale perception af virkelig-
heden efterlignes i sa hgj grad, at beskueren kan
forledes til at glemme, at det er et medie de kigger
pa. Dette kan anes i Henrik Ibsens naturalistiske
dramatik og i den realistiske spillestil hvor skuespi-
lerne agerede, som var der ingen tilskuere tilstede
(den sakaldte 4. Vaeg). Det blev efterstrabt at
skabe et privat hjem, og tilskuerne sa kiggede ind

i stuen. Publikum forledes til at glemme, det er en
konstrueret fiktion, de beskuer og kan forledes til
at glemme, de befinder sig | teatret.
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Historisk set begyndte bestrazbelserne efter imme-
diacy for alvor ved indfgrelsen af centralperspek-
tivet i renassancemalernes veerker. Beskueren far
tildelt en placering i forhold til motivet ved at, det
er malet efter et og samme perspektiv. | teatret
kan man omvendt spore hypermediacy. | Bertolt
Brechts teorier om det episke teater og dets brug
af en fremmedggrende verfremdungseffekt.
Verfremdungseffekten er et greb, som skuespil-
leren bl.a. kan ggre brug af, ved at forvraenge sine
handlinger og derved kommenterer pa rollen. Det
gor, at tilskueren, modsat forestillinger der forsgger
sig med immediacy, i lavere grad ser handlingen
som selvfglgeligt og derved bliver mere kritisk eller
reflekterende, hvor immediacy appellerer mere til
en emotionel indlevelse. Begrebet hypermediacy
tegner sig som immediacys modsatning.

Det er ikke nok blot at tage et veerk, og vise det i

et andet medie. Nar remediering bliver en tilnaer-
melse til det oprindelige vaerk, sa er det som om, at
det ikke rigtig far sine egne ben at sta pa. Erik Exe
Christoffersen underviser pa Dramaturgi pa Aarhus
Universitet, beskriver i en artikel hvordan reme-
dieringens potentiale opstar i afstanden fra det
oprindelige vaerk. Forstaet pa den made, at nyfor-
tolkningen er en form for afstandstagen til det op-
rindelige vaerk. Samtidig kan man ikke tage afstand
fra noget, hvis man ikke har skilt sig af med det op-
rindelige udgangspunkt. Benspaendet i den sakald-
te afstandstagen abner op for et spandingsfyldt
0g dramatisk sted, hvor man bevager sig hen mod
det uvisse potentiale i det oprindelige veerk, og pa

den made skaber en ny betydning og ny fortolkning
i det oprindelige veerk. Forstaet pa en made, bestar
det i, at flytte de givne rammer, men ogsa at flytte
de sceniske konventioner. Tid, sted og rum. Imme-
diacy er saledes nar man gengiver mediet 1:1 som
Harry Potter filmene, og Hypermediacy er nar man
lader det oprindelig medie indga i det nye medie pa
en synlig made. Jevnfgr Romeo og Julie filmen af
Baz Luhrmann men ogsa Anna Karenina med Kiera
Knightley. Her foregar Anna Karenina fortzllingen
inde i et teater, for at fremhzave teatraliteten i
vores hverdag.

> Pa de fglgende sider kan du dels Izese et uddrag fra Lev Tolstojs roman ANNA
KARENINA og Helen Edmundsons dramatisering af historien. Hvad har de to
medier (romanen og teatret) for ligheder, forskelle, styrker og svagheder?

> Ggr dramatiseringen brug af immediacy eller hypermediacy eller maske begge

Arbejdsspgrgsmal

dele og hvordan kommer det til udtryk?

> Nar du har set forestillingen sa taenk over om der bliver gjort opmarksom

pa teatermediet oog forklar hvordan. Lag ogsa maerke til om der andre steder
bliver spillet om det er virkelighed der foregar pa scene. Hvilken effekt har de to
forskellige mader pa din oplevelse.

> Se filmatiseringen af ANNA KARENINA fra 2012 og sammenlign med teater-
forestillingen.
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8.
FRA ROMAN TIL TEATER

Her kan du l=se et kapitel fra Tolstojs roman ANNA KARENINA og bagefter det tilsvarende sted i He-
len Edmundsons dramatisering. Sammenlign de to versioner og fortl om ligheder og forskelle. Spil
eventuelt teateruddraget for hinanden eller laes hver jeres rolle op i mindre grupper. Tenke over hvad
replikkerne gemmer af betydning mellem linjerne og forestil jer hvordan man kan fortzlle det med
stemmen og kroppen.

12. Kapitel

Hele Eftermiddagen havde Kitty samme Fornemmelse som en ung Mand, der for fgrste Gang skal i Krig.
Hendes Hjerte bankede, som skulde det spraenges, og hun kunde ikke sidde roligt ret lzenge ad Gangen pa
samme Sted.

Hun folte, at hendes Skabne skulde afggres i Aften, da de to for fagrste Gang skulde m@des, og de var
uafladelig i hendes Tanker, snart samlede, snart hver for sig. Hun mindedes med Tarer i @jnene Fortiden
0g sit venskabelige Forhold til Levin. Erindringen om hendes Barndom og om hans Venskab med hendes
afdede Broder kastede et egenartet poetisk Skar over ham. Hans Kzrlighed, som hun ikke et @jeblik
tvivlede om, smigrede og glaedede hende.

Taenkte hun derimod pa Wronski, kunde hun ikke friggre sig for den Fglelse, at der var noget dunkelt og
uklart i hendes Forhold til ham, selv om hun matte sige sig selv, at det udelukkende matte vaere hendes
Skyld, thi han var altid ens, altid lige elskvzerdig og naturlig.

| Wronskis Naervaerelse markede hun, at der kom noget falsk og pataget over hende, derimod fglte hun
sig altid tryg og rolig, nar hun var sammen med Levin. Men s@ggte hun at udmale sig Fremtiden, forekom
det hende, at den matte blive lys og stralende ved Wronskis Side, taget og mgrk sammen med Levin.

Da hun havde kladt sig om, sa hun til sin store Gleede i Spejlet, at hun netop i Aften havde en af sine
gode Dage.

Klokken halv otte - hun var lige kommen ind i Modtagelsessalonen meldte Tjeneren: »Konstantin Levin.«
Fyrstinden og Fyrsten var endnu ikke kommen.

»a Gud, a Gud!« taenkte Kitty, og alt Blodet veg fra hendes Kinder. Hun blev forskrakket over sit blege
Ansigt, da hun tilfeldigt kom til at se sig selv i Spejlet.

Hun forstod godt, at han med Vilje var kammen sa tidlig for at traeffe hende alene, og for fgrste Gang

sa hun Sagen i et ganske andet Lys. Farst nu gik det op for hende, at Spgrgsmalet, om hvem hun vilde
og kunde valge, ikke angik hende alene, men at hun om et @jeblik vilde blive ngdt til at sare og kraenke
et Menneske, som hun alligevel holdt sa usigelig meget af. Og hvorfor var hun ngdt til at sare og kraenke
ham? Ene og alene fordi han elskede hende.

Der var imidlertid intet andet at ggre. Pligten bgd hende at handle saledes.

»A, Gud, skal jeg da virkelig selv sige ham det?« teenkte hun, »skal jeg sige ham, at jeg ikke elsker ham?
Men det er jo ikke sandt - men hvad skal jeg da sige? At jeg elsker en anden? Nej, det kan jeg ikke - jeg vil
hellere Igbe min Vej.«

Hun var allerede henne ved Dgren, da hun hgrte hans Skridt.

»Nej, det vilde vaere alt for fejgt - hvorfor skulde jeg vaere bange, jeg har jo ikke gjort noget ondt- hvad der
skal ske, ma ske. Jeg vil sige ham Sandheden, jeg kan ikke lyve overfor ham. Der er hanl« Hun sa hamind i



17 Undervisningsmateriale

ANNA KARENINA

@jnene med et bedende Blik og rakte ham sin lille Hand.

»Jeg kommer nok for tidligt, lader det til,« begyndte han med et Blik rundt i den tomme Sal. »Nej, pa
ingen Made,« svarede Kitty og tog Plads ved Bordet.

»Det er ogsa med Vilje,« svarede han uden at se pa hende. Det turde han ikke, da han sa var bange for at
tabe Modet.

Hvor naer havde hun ikke vaeret ham for et @jeblik siden, og nu - hvor fremmed og fjern stod hun ham ikke
nu!

»Det kan ikke ske,« gentog han sagte uden at se pa hende. Han bukkede dybt for hende og gjorde Mine til
at ga.

Kilde: Lev Tolstoj - Anna Karenina - Pa dansk ved Clara Gulmann - Lindhardt og Ringhof A/S - 1970
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SCENE 4

LJOVIN:

Stiva ggr mig sa vred. Dolly er en hjertensgod og elskelig kvinde, og alligevel render han rundt og jagter
- hvad? De er ikke engang kvinder, de er skadedyr, jeg bliver darlig bare ved tanken om dem. Ved han da
ikke, at det vil gdelaegge hans liv - gdelaegge hendes liv, hvis han bliver ved pa den made...

ANNA:
Han er Deres ven...

LJOVIN:

Ja, men han ggr mig vred. Han er min ven, men jeg har kun afsky tilovers for hans livsstil. Det er Moskva,
ikke sandt? Det er lige, hvad det er. Nar jeg taenker pa Moskva, tenker jeg pa helvedet, jeg teenker pa alt,
hvad der er syndigt og urent og...

ANNA:
Hvad skete der i Moskva?

LJOVIN:
Ingenting.

ANNA:
Fortael mig det.

LJOVIN:
Der skete ingenting. Jeg rejste derhen, og siden tog jeg derfra igen.

ANNA:
Hvorfor?

LJOVIN:

Fordi det sted fylder mig med veemmelse. Sa enkelt er det. Jeg veemmes ved synet af mand med finger-
negle sa lange, at de ikke kan bruge deres hander, og folk, der sidder og sladrer og koketterer og tilbringer
time ind og time ud ved bordet, mens de propper sig med @sters og kaviar. Pa landet spiser vi vor mad sa
hurtigt som muligt, og sa ud igen, tilbage til arbejdet. Man arbejder, sa man kan spise, sa man kan holde
sig i live. Moskva far mig til at skamme mig - over mine venner, over hele min klasse. Sommetider ville jeg
gnske, jeg var fgdt som bonde.

ANNA:
De bor maske pa landet?

LJOVIN:
Ja.

ANNA:
De er godsejer?

LJOVIN:
Ja. Jeg har femogtyvehundrede hektar. Men jeg arbejder pa mit gods. Jeg arbejder hardt.
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ANNA:
Fortzel mig om Deres arbejde.

LJOVIN:
Det kan da umuligt interessere Demn.

ANNA:
De ved ikke, hvad der interesserer mig. Fortal mig om det.

LJOVIN:
Jeg star meget tidligt op...

ANNA:
Ja-

LJOVIN:

Om vinteren er manen stadig oppe. Om sommeren er det som at se verdens begyndelse. Jeg forsikrer mig
om, at kgerne bliver ordentligt fodrede og malkede og om, at hegnene bliver reparerede, og at maskiner-
ne bliver vedligeholdt. Jeg dyrker klgver, til foder,

og hvede og kartofler. Jeg har ethundredetres hektar kartofler. Det mindste hjgrne af min jord bliver
udnyttet. Jeg har skove. Jeg spadserer i skovene mellem asp og birketrzer, og undertiden, nar det bliver
markt, ser jeg stjernerne teendes. De er sa klare og sa teet pa. | Moskva er der ingen, der kigger op pa
stjernerne.

ANNA: (bedrgvet)
De ville kun have foragt tilovers for den made, jeg lever mit liv pa.

LJOVIN: (en kende forlegen)
Med Dem er det anderledes.

ANNA:
Hvorfor?

LJOVIN:
Fordi De er kvinde. (Anna ser stadig bedrgvet ud). Hvordan lever De Deres liv?

ANNA:

Jamen, jeg har skam valdig travlt - jeg klaeder mig p3, jeg drikker te, jeg spiller kroket, jeg konverserer,
jeg klzeder mig af, jeg smiler. Jeg bevaeger mig fra salon til salon og fra hus til hus, mens jeg gar alle disse
ting. Jeg gor dem upaklageligt. Og nu og da legger jeg mig ned under min mand.

Ggr jeg Dem forlegen?

LJOVIN: (umiskendeligt forlegen)
Nej.

ANNA:
Han er god mod mig. Han er en ualmindeligt vigtig person, medlem af senatet. Han giver os... mit barn og
jeg, vi har alt, hvad vi behgver.
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LJOVIN:
Har De et barn?

ANNA:
Ja, en lille dreng. Serdsja. Han er mit et og alt.

LJOVIN:
Hvis jeg havde et barn, ville jeg ikke veere i tvivl om, hvorfor jeg er t

ANNA:
Er De daitvivl om dét?

LJOVIN:
Ja.

ANNA:
Jeg blev opdraget til at tro, at jeg er til af den grund, at Gud har skabt mig.

LJOVIN:
Det blev jeg ogsa. Men jeg har sveert ved at tro det. Er De et troende menneske?

ANNA:
Ja. Det vil jeg da mene. (Naensomt) De har altsa ingen familie?

LJOVIN:
Jeg er ugift. Mine forzeldre dgde, da jeg var ganske ung.

ANNA:
Bor De for Dem selv?

LJOVIN:
Jeg bor sammen med min gamle amme og husholderske, Agafia Mikailovna, og med Laska
- min hund.

ANNA:
Hvad skete der i Moskva?

LJOVIN:
Jeg friede til Kitty - Jekaterina Stjerbatskaja.

ANNA:
Dollys s@ster?

LJOVIN:
Ja.

ANNA:
Hvad svarede hun?

LJOVIN:
Det er jeg helst fri for at tale om.



21 Undervisningsmateriale

ANNA KARENINA

SCENE 5
(KITTY kommer ind og gar hen til LJOVIN).

KITTY:
Ah, jeg vidste ikke, De var her.

LJOVIN:
Jeg er bange for, jeg er kommet pa et darligt tidspunkt. Jeg er vist for tidligt pa den.

KITTV: (seetter sig)
Ah nej, ikke spor.

LJOVIN:
Men dette var, hvad jeg habede pa - at treffe Dem alene.

KITTY: (rejser sig)
Det er sa lnge siden, De har besggt os her i Moskva, at jeg...

LJOVIN:

Da jeg sagde til Dem pa skgjtebanen i eftermiddag, at jeg ikke vidste, om jeg bliver lenge i Moskva... at
det afhanger af Dem... at det afhanger af Dem... det, jeg mente... det, jeg mente... det, jeg er kommet
for at sige, er... gift Dem med mig.

KITTY:
Det er umuligt. Tilgiv mig.

LJOVIN:
Sadan skulle det altsa ikke veere.

ANNA:
Sadan skulle det ikke vaere.

(LJOVIN ser pa hende. KITTY gar ud. LJOVIN er bedrgvet. Pause).

ANNA:
Det ggr mig ondt.
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O.

NATURALISTISK TEATER

Lev Tolstoj voksede op i den romantiske periode
og indledte sin litterzere karriere som skgnlitteraer
forfatter. Fgrst pa sine gamle dage begyndte han
at skrive drama - ikke mindst under gensidig ind-
flydelse fra Konstantin Stanislavski.

Romantikken var en tid der sveermede for eventy-
ret og fantasien, men efterhanden slog Darwins
tanker om evolution, Freuds om psykens betydning
og Karl Marx’ politiske ideer igennem og satte gang
i en ny bevaegelse.

11868 introducerede franskmanden Emile Zola be-
grebet naturalisme da han skrev at skanlitteratur
skal skildre virkeligheden og veere lige sa objektiv
som faglitteraturen er. Det blev en inspiration for
en rekke forfattere og dramatikere.

| Norge skiftede Henrik Ibsen stil og skrev sine
naturalistiske klassikere Et Dukkehjem og Gengan-
gere med flere i arene herefter. August Strindberg i
Sverige og Anton Tjekov i Rusland fulgte i samme
fodspor.

Det var iseer russeren Konstantin Stanislavski der
med oprettelsen af Moskvas Kunstnerteater i 1897
skabte grundlaget for den naturalistiske made at
lave teater pa. Han udviklede en raekke teknikker

som skuespilleren kan bruge for at opna trovaer-
dighed i sit spil. Stanislavski skriver i sine bgger om
'det magiske hvis' - hvor skuespilleren sztter sig |
rollens situation "hvis jeg oplevede dette, hvordan
ville jeg sa reagere” - og opfordrede spillerne til at
gemme pa fglelser igennem livet, som de kunne
hente frem til at gestalte rollerne med. Skuespille-
ren skal seette sig ind i sin person: Hvor gammel er
jeg, erjeg gift, hvad er min livret, er det regnvejr,
hvad lavede jeg i gar ... 0g ga pa scenen med den
bevidsthed om den karakter der skal spilles.

Ogsa i scenografien slog naturalismen igennem,
0g i en arrekke indrettede man scenerummet sa
livagtigt som muligt med mgbler, malerier, lamper,
vinduer med udsigt osv.

Stanislavskis ideer lever videre hos nutidens skue-
spillere, for eks. i form at det amerikanske begreb
'method acting’, og man ser naturalistisk spil i
mange sammenhange pa teater og (ikke mindst)
film. Scenografisk er man dog de fleste steder gaet
vk fra det detaljerede og minutigst korrekte for

i stedet at lave mere abstrakte scenografier som
kan opfattes symbolsk, eller vaere et kreativt ben-
spzend for spillere og instruktgr - og publikum.

> Prgv selv at bruge det magiske hvis:

1. Hvad ville du vlge hvis du mgdte de store kaerlighed og skulle vaelge mellem
din elskede og dit barn? Forestil dig hvilke tanker der ma ga gennem hovedet pa

Anna Karenina.

2. Forestil dig at du er Kitty. Du er forelsket i Vronskij, men Ljovin frier til dig.
Hvad ggr du? Hvilke tanker ggr du dig?

Arbejdsspgrgsmal

> Las mere om Stanislavski og hans idéer om teater

> Find ud af mere om method acting
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10.
RUSLANDS HISTORIE PA
TOLSTOJS TID

Lev Tolstoj levede fra 1828 til 1910. Anna Karenina blev udgivet i tidsskrift fra 1873 - 1877.

Hele det 18. arhundrede var for Rusland og hele Europa praeget af voldsomme omvzltninger. Mange krige
haergede. Mange opdagelser og opfindelser blev gjort. Nye kulturelle strgmninger dukkede op. Store sam-
fundsandringer fandt sted.

Det russiske kejserrige med zaren i spidsen var et feudalsamfund. Rangstigen bestod af adelen, praester-
ne, kebmandene, kosakkerne (Fra Ukraine og Sydrusland) og landarbejderne. Rusland var enormt stort.
Naesten 1/6 af jordens areal var under russisk herredgmme. Befolkningen bestod af ca. 100 etniske grup-
per med 64 forskellige sprog. De etniske russere udgjorde omkring 45%. Landbefolkningen var pa hele
80%.

1801-1825: Zar Alexander den 1.

1805: Krig mod Frankrig (Napoleon den 1.) - Rusland tabte slaget ved Austerlitz 1805 (I dag Slavkov u Brna
i Tjekkiet)

1812: Krigen mellem Rusland og Frankrig blusser op igen. Slaget ved Borodino i kampen om Moskva.
7.9.1812: Russerne trak sig tilbage. Braendte landsbyerne af, sa de franske tropper ikke fik mange mulig-
heder for proviant. De franske tropper naede til Moskva, som ogsa var braendt ned, hvorefter de franske
tropper matte indlede et tilbagetog pa grund af manglende farsyninger.

1814-1815: Wienerkongressen. Fredskonference hvor Europas politiske forhold skulle bringes i orden efter
Napoleonskrigene. Rusland fik Finland og det meste af Polen. Preussen fik store dele af det vestlige Tysk-

land. Danmark matte afsta Norge til Sverige.

1825-1855: Zar Nikolaj den 1.
Nikolaj den 1. fortsaetter krigene mod Persien (Iran) og Tyrkiet.

Februarrevolutionen 1830 i Frankrig.
Julirevolutionen 1848 i Frankrig.
Junigrundloven 5. juni 1849 i Danmark.

1853-1856: Krimkrigen. Ruslands forsgg pa starre indflydelse i det gstlige Middelhavsomrade. Ruslands
modstandere var: Storbritannien, Frankrig og Osmannerriget (Tyrkiet). Rusland tabte ved Sevastopal.

1855-1881: Zar Alexander den 2.
Efter Krimkrigen ved Parisfreden 1856 blev Sortehavet erklzeret for neutralt omrade.
Alexander den 2. lemper pa mange indenrigspolitiske regler og gennemfgrer flere reformer.
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1861: Livegenskabet bliver ophavet. Godsejerne mister ejendomsretten til tjenestefolk og bgnder.
1867: Rusland szlger Alaska til USA

1877-1878: Rusland igen i krig mod Tyrkiet.
Nihilisme (af latin: Nihil =intet). | Rusland en samfundskritisk bevaegelse, der med en bombe draebte Zar

Alexander den 2.

1881-1894: Zar Alexander den 3.
Reformerne stopper.

1894-1917: Zar Nikolaj den 2.

Ruslands sidste zar. Sgn af Alexander den 3. og Zarina Marija Feodorovna (Kejserinde Dagmar fra Dan-
mark)

Industrialiseringen tager fart i Rusland.

1904-1905: Den Russisk-Japanske Krig. Japan angriber den russiske fladehavn Port Arthur (| dag Lishun i
Kina)

1905: Oprgr og strejker. Uro blandt studenter, arbejdere og bgnder. Zaren lover medbestemmelse.
1. august 1914: 1. Verdenskrig begynder med, at Tyskland erklzerer Rusland krig.

Februarrevolutionen: 15. marts 1917: Zar Nikolaj den 2. abdicerer.
Oktoberrevolutionen afsztter den russiske regering. Vladimir Lenin overtager magten.

17.juli 1918: blev den forhenvarende Zar Nikolaj den 2. og hele den kejserlige familie draebt af bolsjevikker.

Kilde: Den Store Danske, Gyldendal

> Hvilke historiske begivenheder ses ogsa i ANNA KARENINA?

Arbejdsspgrgsmal
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11.

PERSONER OG STEDERI ANNA
KARENINA

St. Petersborg Moskva
. Gift . Forelskede ;
Karenin <— Anna Karenina r Wronskyj
Senatsmedlem greve og adjudant
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> Udskriv kortet og skriv flere ord, som siger noget om relationerne mellem
personerne.

Arbejdsspgrgsmal




27 Undervisningsmateriale

ANNA KARENINA

12.
ARBEJDSSPORGSMAL TIL
FORESTILLINGEN

Indtryk:

Hvad var din fgrste reaktion pa forestillingen?

Hjeelpespgrgsmal: Hvad havde du forventet? Hvordan reagerede du? Hvordan reagerede publikum? Hvad
var de bedste gjeblikke? Hvilke billeder kan du huske?

Scenografi: scene, kostumer, rekvisitter

Hvordan sa scenen ud?

Hj=lpespgrgsmal: Hvor foregar stykket? Hvordan er forholdet mellem scenen og publikum? Hvilken scene-
type? Hvordan skilles de to rum af? Hvordan hjzlper scenografien med til at markere stykkets foregivne
steder? Hvad er ideerne bag farvevalg og former/opbygning af scenen? Hvordan bidrager lysdesignet til
fortzellingen? Er der tale om psykologiske symboler via lyssatningen?

Hvordan bruges kostumer og rekvisitter? Lagde du maerke til de store kjoler?

Skuespilstil:

Hvordan fortzeller skuespillerne historien?

Hjzelpespgrgsmal: Beskriv spillestilen (naturalistisk, episk, comedia dell’arte, mimisk, overdreven teat-
ralsk...) Hvordan markerede skuespillerne deres rolles karakter? Kunne du hgre og forsta, hvad de sagde?
Hvordan blev figurernes forhold til hinanden fremstillet af skuespillerne? Hvordan var deres kropssprog,
stemmebrug, gestik, mimik? Lykkedes det at fortzlle historien? Lagde du maerke til skuespillere, der brug-
te en seerlig teknik? Hvilken skuespiller mener du spillede mest overbevisende?

Musik, lys og andre effekter:

Hvordan bidrager de til fortzllingen?

Hjzelpespgrgsmal: Blev der brugt musik/i sa fald hvordan? (live eller tape?) Hvordan bidrog musikken til
historien eller stemningen i en scene? Hvilke sarlige lyseffekter blev brugt? Lagde du maerke til andre spe-
cialeffekter? Blev effekterne brugt succesfuldt?

Styring og tempo:

Hvordan blev fortzllingen styret?

Hjeelpespgrgsmal: Hvilke dele af forestillingen greb mest/mindst din opmarksomhed? Hvorfor? Beskriv
farestillingens tempo? Hvordan fungerede teknikken? Hvordan var de forskellige sceneskift og entreer etc.?

Fortolkning:

Hvilken mening/budskab far du ud af stykket?

| hvilken grad er din 1. reaktion blevet @&ndret? Ved eftertanke- hvad fik stykket dig til at tenke mest over?
Var stykket en fortolkning (af kendt manus/fortzelling/myte)? Var den god? Hvis du havde veeret instruk-
t@r, hvad ville du have gjort anderledes? Er der forskel mellem din tolkning og andres, som du har hart/
lzest? Hvilke emner mener du, at forestillingen fortzeller noget om? Er du blevet klogere pa den tid, som
forestillingen oprindeligt blev skrevet ind i? Hvad har du lzert om drama fra forestillingen?
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13.
SKRIV EN ANMELDELSE

At skrive en anmeldelse af en forestilling kan vaere en god made at gve sig i at vaere opmaerksom og
reflekterende i sin made at opleve teaterforestillingen pa. Arbejd med genren og brug forlgbet til bade
at opleve opmaerksomt, fordgje oplevelsen og @ve sig i at praesentere sin oplevelse skriftligt.

Mens du ser forestillingen, sa ggr dig nogle tanker om, at du skal anmelde forestillingen
efterfglgende. Observér, sa du kan fortzelle bagefter.

“En anmeldelse er en personlig, faglig, vurderende refleksion over et veerk”.

Anmeldelsens fire uundverlige elementer er grundlzeggende ens for alle slags anmeldelser.
Beskrivelse / Fortolkning / Perspektivering / Vurdering

BESKRIVELSE: Fortzel om forestillingen, sa dem du skriver til, kan forestille sig den uden at veere der.
Hvad er det for en forestilling? Hvern har lavet den? Hvern er med? Hvad foregar der? Hvad handler det om?
Prgv at veere medsansende, visuel og auditiv: Hvordan lyder det, hvilke farver har det? Hvilke stemninger
meerker man som publikum? Hvad handler den om?

FORTOLKNING: Hvordan fortolker du det? Hvad synes du det handler om? Hvad far forestillingen dig til
at taenke pa; paralleller og associationer?

PERSPEKTIVERING: Hvilke paralleller synes du, man kan drage til omverdenen, samfundet eller anden
kunstarter? Eller til dit eget liv?

VURDERING: Hvordan synes du forestillingen lykkes? Ud fra hvilke parametre vurderer du, som du gar.
Veer fair, ordentlig og konstruktiv.

Afsnittet bygger pa bogen "Begejstring og brutalitet - en guide til anmelderens rolle” (2012) af
anmelder mm. Anne Middelboe Christensen. | bogen kan du lzese meget mere om anmeldelsens
grundprincipper og indhold. Om anmelderens tjeklister, anmeldelsens temperamenter, anmeldertyper,
tilpasning til laeseren med mere. Bogen er udgivet pa Informations Forlag i 2012.



29 Undervisningsmateriale

ANNA KARENINA

Opgave

Skriv din egen anmeldelse af ANNA KARENINA

> Beskriv forestillingen og overvej, hvor meget du vil inddrage dig selv i
beskrivelsen af oplevelsen.

> Fortolk forestillingen: Hvilke greb er der taget og hvorfor?

> Perspektivér forestillingen i forhold til det samfund, vi lever i og andet
teater, du har set.

> Vurdér forestillingen: Hvordan fungerer den? Hvad fungerer bedst? Osv.

> Prgv at finde anmeldelser fra forskellige aviser og se pa, hvordan de
er opbygget.

> Find ud af, hvordan din egen anmeldelse skal veere.
> Prgv at finde anmeldelser fra forskellige aviser og se pa, hvordan de

er opbygget.
> Find ud af, hvordan din egen anmeldelse skal vzere.
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14.
PRAKTISK GUIDE TIL
ODENSE TEATER

HVORNAR SKAL JEG KOMME?

Serg for at komme i god tid. Nar klokken ringer, bedes du finde din plads. Forestillingen
begynder praecist og dgrene bliver lukket, nar forestillingen gar i gang for ikke at forstyrre
publikum og skuespillere. Hvis du kammer for sent, kan du ikke regne med at komme ind.

HVOR SKAL JEG HANGE MIT OVERTQ)?
Overtgj skal haenges i garderoben i caféen. Piccolinerne holder gje med tgjet under fore-
stillingen , men garderoben er pa eget ansvar.

SKAL MAN OPF@RE SIG PA EN BESTEMT MADE | TEATRET?

Teater er en oplevelse, som du har sammen med mange andre mennesker. Undga at tale
hgjt sammen og sluk for din mobil. Mobilen skal slukkes helt, da en taendt mabil kan for-
styrre bade de andre tilskuere samt skuespillerne pa scenen.

Teater er et samspil mellem scene og publikum. Det foregar live lige foran dine gjne. Det
er levende mennesker, der spiller for levende mennesker. Publikum er med til at skabe den
rette stemning i rummet, sa du ma gerne klappe, grine eller grede, det bliver forestillin-
gen kun bedre af,

Fotografering er ikke tilladt i salen.

MA JEG SPISE 0G DRIKKE | TEATRET?
Madpakker og medbragte drikkevarer ma ikke spises i salen.

TEATER er levende mennesker, der spiller
for levende mennesketr.
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15.

SKOLER OG GYMNASIER
[ ODENSE TEATER

UNDERVISNINGS-
MATERIALER

Vi producerer undervisningsmateriale til fem af
saesonens forestillinger. Find materialerne pa
odenseteater.dk/skoler under menupunktet
undervisningsmaterialer.

Du kan finde materialer til

HAMLET

CIRKA LIG MED
CUMMI T

PETERS JUL

HER OG NU

LEV MENNESKE
ANNA KARENINA
HIMMEL UDEN FUGLE

REFUSION

BILLETREFUSION

| mange kammuner ydes der billettilskud til skolers
teateroplevelser med b@rn under 15 ar. Kontakt din
kommune for at hgre nermere.

TRANSPORTREFUSION

Du kan sgge om midler fra Kulturregion Fyn til
at fa dekket 50% af skolens transportudgifter
udover en egenbetaling pa 15 kr. pr. elev.
Midlerne sgges hos Odense Teater.

Laes nermere pa odenseteater.dk under
menupunktet SKOLER > Refusion.

KONTAKT

For neermere information og spgrgsmal kontakt
skolekoordinator Line Hede Simonsen
line@odenseteater.dk eller pa telefon 63139253

ARRANGEMENTER
[ FORBINDELSE
MED TEATERBESUGET

M@D EN SKUESPILLER

Mgd en af de medvirkende skuespillere far eller efter
forestillingen. Hgr om arbejdet med forestillingen og
om at vaere skuespiller.

Mgdet er tenkt som en dialog, sa det er vigtigt at du
og dine elever har forberedt spgrgsmal. Det er en fordel
at have lest om stykket og eventuelt arbejdet med
undervisningsmaterialet. Skuespillermgderne er gratis.

For at aftale et skuespillermgde skal du kontakte Line
Simonsen pa line@odenseteater.dk

RUNDVISNINGER

Hvordan bliver et teaterstykke til? Hvermn arbejder

pa et teater? Hvor praver skuespillerne? Og hvem syr
kostumerne?

Kom med bag teeppet pa Odense Teater pa en rund-
visning. Rundvisninger er gratis, hvis | skal i teatret,
ellers koster de 300 kr.

For booking af rundvisning kontakt Peter Whitmarsh
pa pw@odenseteater.dk

TILMELD DIG
VORES NYHEDSBREV
FOR LARERE

Fglg med i hvad der sker pa Odense Teater for
undervisere og skoler i vores nyhedsbrev for
undervisere.

Tilmeld dig pa www.odenseteater.dk/skoler



